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En E! llbelii'JXI nue51ros son y rueos.r 
<1li SOll ltmf si w d3"' a a y aa jJ'egt:1 
JU.--e;an p:r 10s m y IIEilttS un arco I'ISf q¡e t'lemO 
ros sams rifiasl e:mos rn.lfd:ls 
iregÍ!olOOSi de geogafias po5Ges. 

E 1 programa es uno de los avances cu-
rriculares e irwestigativos adelantados 
por los maescros. de la Escuela Nor-

mal. Desde el inicio, en el Programa .se ha 
jugado con la metáfora del tejido hecho con 

... ., ___ varios cuerpos, que nos permite ctNt para 
pensarse, descubrirse y descubrir al ocro: al 
niño y al joven que d iscurre en la escuela. 
Corno tal, es una crNCiÓn colectiva donde 
cada poutic:ip.ante pone .1 disposición del tej i-
do sus cualidades y destrezas. 

El progr.u'la es un espacio que propicia la 
constitución del n:aestro cono sujeto cons-
ciente de sus capacidades para reflexton.v St> 

bre su experiencia vital en la escuela. Para 
ello p<1tñrnos de la tesis de que la escuela 
aborda otr.ls dinára icas O"Ntivas si el m aesuo 
es abordado en su constitución como sujeto. 

Otro presupuesto que se problel'latiza es 
cómo la escuela rnodema ha cultivado y pri-
vilegiado la razón,la concep-
tos y la palilbra en deaimento del cuerpo. En 
este contexto, e1 cuerpo ha sido cooweñido, 
sujetado. dispuesto onopédic.mente para 
que el intelecto produzca. 

y cue-rpo 
En consecuencia. desde la expresión artísti-

ca y el juego se apuesta por una fomación uni-
"wsal que no cont:enpla división entre mente 
y ruerpo. Por el contrario, esta nueva ooidad 
;xl!OO. el concepto de cuerpo que, además. se 
aborda o ooa .. presencia .. expresiva y pe> 
tencial que se ·pone en escena .. en piezas sif'l-
bólicas y en int:enciooafidades ae.<lti\•as. 

El arte y el juego abcxdan este nuevo 
concepto de cuerpo CO(IIO elemento plásti-
co en su poder expresivo, como instrumento 
polivalente de la acción, de creación; es el 
cuerpo que expresa, el cuerpo que plenSil, 
el cuerpo que desea, el cuerpo que juega. el 
cuerpo que siente, el cuerpo que crea y que 
esú en potencia de conunicar. 

Es nis. esta formación afronta el cuerpo 
COBO signo-síl"lboJo en el contexto del es-
pacio expresi\•o. En estas te ladones se ubica 
para obtener seguridad. ejercer el dorainio, 
manifestar la potencia e in pedir la raanifes. 
tación de inseguridades. miedos, soledades. 
risas y tristez-as que exdlty'e' la escuela. 

la propuesca, en su con ponente in .. 'eSti-
gati\'o, se plantea a partir de la indagación y 
la problematización de algunas 
tidia.nas en la escuela. Para tal fi n se han for-
mulado las siguientes preguntas incidentes 
y provocadoras: ¿Cómo las vivencias (expe-
riencias) han pem1 itido consuui rrn e. pregun-
tarme y ser )'O? las vivencias (expe-
riencias) han afectado el ser y el hacer con 
los otros? ¿Qué conexiones es posible esta· 
biec:er entre las d istintas experiencias en re-
lación con la construcción de los sujecos que 
estin en la escuela? ¿Cuál es el sentido del 
arte en la escuda? el arte crea espa-
cios para la con.sritución de su-
jetos? La naturaleza de la propuesta apun-
ta a que Jos naesuos encuentren Ja escuela 
COBO un laboratorio que permita crear, dán-
dole lugar aJ cuerpo, desde lo cocidianoJ. 

1 A o:tóe rcu«J:: W'r'-'llcoll: oel4r: .., coostu• 
001 b <k crur 
'/ ant.ierAP:t QUe t r: Pnlr:cn como un.a 10M des JUP:-
00 del 1'1&: t;r_.o zona ce oiiiMo: liS d 
);ego, r:tt.. L4 pod:4Jdl0 oe crCIXICo\ tdc4 
1M cond'I:ION:t P'QI).'do$ para -scnttw foeO;fO', 
11 oon'lann de r:n 11 cructon oe la 1euta 
mn.,. COI'I't:l llgor en eondr: r:t J;;Q•, .ucu'4n"" 
ef Wlemo con d ex11m10 y gr:nerar d r:s-
CIIKIO I)OI:Ir:ncfll QfJC' • CR>KIM ór: lo wlkn. 
Ese "'uW, Cl.l';f!» l!.idmtN:OS e:stan en lo 

COft t:1 'OI:Ijleto ot(J::to Ql,le: 
• ls !'!!Odre IUSC:tlcla. y JUt?O, 
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La escuela 
moderna ha 
privilegiado la razón, 
la abstracción , los 
conceptos y la 
palabra en detrimento 
del cuerpo. El cuerpo 
ha sido constreñido. 
sujetado, dispuesto 
ortopédicamente 
para que el intelecto, 
supuest&nente, 
produzca. 

De all:i la postura pedagógica de plantear 
la de una escuela con sentido y un 
currículo que sea pertinente para lo singular 
y pMa su constitución cono sujeco: una ter· 
cera zona puesca en escena en la ludoteca 
escolar y en otros espacios potenciales. 
se plantea cooto el espacio donde se otorga 
tien po y lugar a experiencias culwrales deri-
vadas del juego y del arte, que implica un vi-
vir creador y la con:scitución de sujetos. Este 
vivir creador, en tanto produce .. algo .. que es 
capaz de nexos entre su mundo 
interior y el raundo exterioc -1"' tercera zona,. 
mundo creativo o espacio de transición-. es 
la resufta.nte de la articulación de lo irugina-
rio y lo rNJ en una producción concreta que 
decanta y hace posible el nexo coo la vida. 
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La escuela, entonces. se plantea corno una 
madre nutrida, entendida como un artbien-
te potencial y posibilitador, por cuanto 
tege, sostiene, proyecta y acoopaña. En ésta,. 
el i rea de la experieoci.1 cukural comienza 

juego, y entiende el jugar en tanto ex-
periencia que d ispone la zona, fona. 
leciendo k> rNl y lo ir.aginario en una crea-
ción propia, individual o colectiva dimente 
a la existente en un lugar y tiempo virtw.J no 
dependiente del contexto real; y 
ca en los sujetos un profundo 
de acción o realización que no depende de 
los objetos sino de sus posibilidades de crea-
ción de nuevas f'Nfidades. 

Esta posrura convoca al total de la 
experiencia, indu\•endo las artes, los mitos de 
la historia, la 5enta marcha del pensamiento f¡. 
losófico y b de la matemática, del 
manejo del grupo y de la relic;ión. 

A este respecto, vale la pena mencionar 
que b sujetos no pueden ser creativos cuan-
do están alrapados en su propias compulsi.> 
nes ocasionadas en su pasado o en su deber 
ser. Entonces, ¿CÓI"lo alentar a los maestros 
para que tefJexionen e 
la, sentido de poleneiar la vida? lEs posi-
b&e dar las al rtaestro para crear 
.. ambientes" que alienten la pasión, el deseo y 
la esperanza? 

Se traQ de proponer una garta de espa-
cios }' para la constitución de la •ter· 
cera zona .. ¡¡ pani r de los esp.acios potenciales 
enuociaclos arriba.. Esto supone un d ireccio-
namiento en aras del diseño de 
espacios con esce propósito. Se trata de orien-
tar acciones de toma intencional que 
quen el deseo y los intereses en la interacción 
cotidiana. 

El cara ponente creativo implica lo reflex¡. 
vo que pernite al maestro 
bte la que, para nuestro caso, 
tienen e l juego-arte. En esce sentido, e1 cani-
no en donde el l'laestro le apuesta y juega "a 
ser creador'". es mayúsculo: sólo conoce•os 
un caraino cuando nos henos atfe'olido 
correrlo. El ruestro. que se ha dejado aiec· 
tar por el arte-juego, encuentra sentido en 1a 
creación de la tercera zona en tanto identifi-
ca otros. posibles y múltiples son tr.a· 
mas que se tejen bifurcindose y deviniendo 
en otras fomtas. Para tal fin. igual que oed.a-
lo. el fabricante de jue&os. si11ulacros y estra· 
tagemas. pero, de los arqui-
tectos que ctNn ambientes, e l n.aescro ha de 
ser flexibles para seguir hilos y tejerlos dán&> 
le nuevas iorrnas. 

De ocra pane, las maneras de abordar el 
conocimiento, desde el de la es-
cue&a.. dejaron de lado la experiencia COI'IO 
aquella runera de ser sensible frente al sa-
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ber. En la escuela aún prevalecen las fornas 
de tranm isión donde todo se dirige a la dis-
posiciÓn intelectual de la B ente para 
cer''. No se cuerpo sujeto corno el 
eje vital y potencial del ser hul'lano con el 
cual percibe. siente, actúa y expresa eJ mun-
do. De allí la necesidad de posicionar el 
cuerpodeseante pOI" medio del cual el sujeto 
se constitu\<e. E-ste es e-1 punto de partida. que 
si se logra tejer y tra.rttar por acuerdo colecti-
vo, se transfoma en d ispositivo potente. No 
basta que la invitación venga de afuera, es in-
d ispensable que el re10 se conviena en iraa-
ginación, y éste, a su .. -ez. en deseo. Deseo 
pulsional. deseo que potencia la idea. 

Con lo anterior. eJ concepto de experien-
cia reítexiva anuda la relaciÓn mente-cuerpo 
en el cor-.texto ele la escuela. entendida 
como la que está con\'Oeada por e l deseo de 
hacer. Asi pues, el deseo emerge cuando el 
suje!o encuentra sentido a lo que hace, a lo 
que proyKta, a &o que piensa y siente. Por 
tanto, es necesario teilefar la necesidad de 
crear espacios potenciales que pernitan ser, 
desear, vivir. experin ent.ll' hilar y tejer con 
todo el cuerpo. • 
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