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EDITORIAL

UNA PINTURA DE LA FELICIDAD

Encuentro Internacional sobre Estudios de Fiesta, Nacion
y Cultura, Foto: INTERCULTURA, Oscar Felipe Chavez,

En el marco del Encuentro Internacional so-
bre estudios de Fiesta, Nacién y Cultura, que
se realizé en Bogotd durante los dias 24 a 26
de marzo de 2011, el reconocido socidlogo
Gabriel Restrepo presenté su ponencia: Pen-
samiento de la fiesta, fiesta del pensamiento.
En la ronda de preguntas, ante un auditorio
pleno de asistentes, el mencionado académico
irrumpié en llanto, al dialogar publicamente
sobre temas sociales de carnaval, con la in-
vestigadora boliviana Beatriz Rossells. Entre los
asistentes se encontraba, junto a su mamd, un
nifio de apenas 5 anos, de nombre Sebastidn,
quién al observar la situacién tomé un papel y
trazoé el dibujo siguiente:

Septiembre

Acto seguido, el nifio se dirigié hacia donde
se encontraba el investigador Restrepo y le
entrego el dibujo, manifestandole, segun me
comenté la mama del infante, una profesora
de danzas de un colegio distrital, y el propio

conferencista, que se lo obsequiaba para que
dejard de estar triste y sonriera, como estd
expresado en los trazos radiantes de lo que
hoy se podria denominar como “una pintura
de la felicidad”.

Este episodio, aunado a las multiples manifes-
taciones positivas recibidas con referencia al
Encuentro Internacional, tal como se expresa
en el texto siguiente, deja, sin duda algunaq,
como concepto globalizante, la idea de haber
concurrido a una cita de iguales en la cual la
Felicidad, como rasgo distintivo acompané las
diversas actividades de la reunioén.

Durante tres dias se debatieron tesis de maes-
tria y doctorado, resultados de investigacion de
reconocidos académicos y de j6venes univer-
sitarios, narraciones de docentes y de nifas y
nifos sobre procesos festivos escolares y expe-
riencias de carnavales y de fiestas populares.
Se apreciaron libros y revistas, documentales
festivos, exposicion de fotografias sobre car-
navales, asi como se escucharon musicas de
nacién, regién, campesinas, infantiles, de la
cultura popular latinoamericana y las melodias
recuperadas de los carnavales estudiantiles de
los anos 20 y 30 que se realizaban en la Uni-
versidad Nacional de Colombia, acompafiadas
de un contexto de imdgenes extraidas de las
peliculas del cine silente de la época.

Todas estas acciones fueron ejecutadas por
reconocidos investigadores de Brasil, Bolivia,
Colombia, Chile, Italia y Venezuela, acom-
panados por j6venes investigadores y nifas y
nifnos con sus maestras y maestros de los cole-
gios distritales de Bogotd, de tal manera que
las 600 personas que participaron entrecru-
zaron sus opiniones con 110 ponentes y 300
infantes, que se beneficiaron directamente.

Es evidente que asistimos a un Encuentro
inmerso, tanto en el universo de los saberes,
como en el campo pedagégico de produ-
cciéon natural de endorfinas (incentiva es-
tados de felicidad) que actuaron como un
antidoto contra la Depresién, considerado
el mal mayor del presente, sobretodo en-
tre los j6venes. (El Tiempo, domingo 3 de
abril de 2011, seccién Debes Leer, pp.6 y 7)

iVivimos una fiesta de prdcticas y saberes, in-
mersa en el campo de lo maravilloso!

MARCOS GONZALEZ PEREZ. Historiador. Coordina-
dor del Encuentro Internacional Fiesta, Nacion y Cultura.
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“(...) La formacién de ciudadanas y
ciudadanos se inicia desde la
educacién de las nifias y ninos en

el hogar y la escuela,

sitios privilegiados donde el
concepto de Nacién comienza a
tener sentido a partir del juego,
el goce, la fiesta, en fin,
de la apropiacion y desarrollo de la

cultura, su cultura. (...) .

Profesor Olmedo Vargas

Aparte del discurso del director del Instituto para la Investigacion Educativa y el Desarrollo Pedagogico, IDEP, en la inauguracion del
Encuentro Internacional sobre Estudios de Fiesta, Nacion y Cultura, Bogota, D. C. marzo de 2011.

El Encuentro Internacional sobre Estudios de Fiesta, Naciéon y Cultura que se llevé a cabo en
Bogotd, D. C. entre el 24 y 26 de marzo de 2011, realizé un balance de los avances de esos estudios y

examiné la funcién de la Fiesta como uno de los ejes pedagégicos fundamentales en la construccién de

ciudadania en términos de la convivencia de las identidades locales y regionales. Avanzé también
en la consolidacion de la Red Internacional de Investigadores en Estudios de Fiesta (RIEF).
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Comprension de la Fiesta

EL CARNAVAL ANDINO DE NEGROS Y BLANCOS

Magazin Aula Urbana (MAU): E/
tema de la Fiesta como elemento
central de la configuracién de las
identidades nacionales, écémo ha
venido permeando la educacién
en América Latina y, en particu-
lar, la educacién de los nifos y los
jévenes en Colombia en busca de
la Paz y la Convivencia?

Lidia Inés Muinoz Cordero
(LIMC): El componente an-
tropolégico e histérico deberia ser
parte del curriculo en la educacién
en América Latina y en Colombia,
por cuanto la categoria “fiesta’
en su concepcién, imaginario y
prdctica, encierra la matriz iden-
titaria que permite el encuentro
con el “otro”, para reconocerlo y
valorarlo como un “igual® con
el cual establece la interaccién
armonica y es en esa conjugacion
cultural como se realiza el ser hu-
mano y puede conjugar sus dere-
chos en calidad de ciudadano.

En cuanto a permear la educacién
en América Latina, seria hipotético
elaborar algunas apreciaciones.
Lo que si se observa en muchos
carnavales y en las fiestas popu-
lares, los nifios (as) y j6venes hacen
parte viva de las celebraciones
rituales o periédicas, como por
ejemplo en el Carnaval de Oruro,
en Barranquilla y en Pasto. En éste
ultimo existe “El Carnavalito™, dia
dedicado a la participacion de los
ninos (as) y j6venes, que es el 3
de enero. Pero su origen y organi-
zaciéon no obedece a un proceso
pedagdgico.

MAU: éCudles son los ejes cen-
frales sobre los que hasta hoy ha
girado la investigacion sobre el
tema de la Fiesta, y de qué manera
se ha articulado esa investigacion
a partir de los dos Encuentros In-
ternacionales anteriores (1997 y
2008)2

LIMC: La investigacion sistematica
sobre el Carnaval Andino de Ne-
gros y Blancos de San Juan de
Pasto, la inicié en 1982, cuando
trabajaba en el Instituto Andino
de Artes Populares (IADAP) del
Convenio Andrés Bello (CAB) y se
ha sostenido en los ejes centrales:
a) El proceso histérico; b) Estudio
etnohistérico de las tradiciones,
juegos y personajes a partir de la
aplicacién de las tres leyes pro-
puestas por los norteamericanos
Robert Redfield, Ralph Linton y
Melville Herkovitz 1.Ley del foco
cultural; 2.Ley de la aceptacién de
elementos nuevos; 3.Ley de la re-
tencién evidenciada en dos o mas
manifestaciones; c) Teorizacién.

En cuanto a la articulacién teéri-
ca derivada del Primer Encuentro
Internacional sobre Estudios de
Fiesta... (1997) ha sido funda-
mental el aporte del historiador
francés Michel Vovellé, y los tra-
bajos pioneros del doctor Marco
Gonzdlez entre otros, que han
servido de base referencial para
continuar con el estudio puntual
del Carnaval Andino de Negros y
Blancos de San Juan de Pasto.

MAU: E/ aporte a la convivencia
civdadana y al conocimiento y
proyeccion del patrimonio creativo
de la Fiesta que hoy tienen como
meta principal los Encuentros,
équé objetivos de largo plazo, co-
munes, ludicos, institucionales e,
incluso, politico-educativos se pro-
ponen alcanzar?

LIMC: El aporte a la conviven-
cia ciudadana, al conocimiento y
proyeccion del patrimonio crea-
tivo de la fiesta, como a la prdcti-
ca cultural misma y al constructo
de nuevos imaginarios o cosmo-
visiones que reconozcan, identi-
fiquen, practiquen y difundan la
fiesta, es el maximo legado que

Encuentro Internacional sobre Estudios de Fiesta, Nacion y Cultura,
Foto IDEP

hacen los Encuentros Internacio-
nales. Porque su realizacién per-
mite la interaccién teérica y social,
el compartir agendas festivas, el
interponer y debatir estudios, pro-
poner analogias y descubrir o iden-
tificar practicas festivas culturales
que puedan llegar a convertirse
en metodologias o estrategias ca-
paces de restituir tejido social en
comunidades, etnias o pueblos de
indole vulnerable frente a los em-
bates de la violencia.

Como obijetivos de los Encuentros
se proponen como actividades
previas:

a) La creacion de redes y eventos
subregionales de fiesta; b) La in-
clusién de los actores y gestores de
la fiesta y carnavales, en las redes
de memoria sobre las mismas y en
calidad de expositores del préximo
Encuentro Internacional y en los
eventos subregionales; ¢) Se de-
beria convocar a un encuentro es-
pecifico sobre Fiesta y Educacién o
Curriculo.

Objetivo: Involucrar a otras insti-
tuciones coauspiciantes de in-
vestigaciones sobre Carnaval y
Fiesta, por cuanto en las regiones
se carecen de recursos institu-
cionales al respecto. La creacién
de una Cétedra, avalada por el
Ministerio de Cultura, que desa-
rrolle los lineamientos curriculares
con el componente de Historia y
Antropologia, local, regional y na-
cional.

MAU: La Fiesta estudiada como
un hecho histérico clave en la
constitucion de Nacién, écobija
hoy las formas de relacionarse los
nifios y los jévenes a través de la
musica electrénica, los video-clips,
el neo-vocabulario, las novedo-
sas formas pldsticas, la “rumba”,
la danza o el baile, etcétera? De
ser asi, écémo piensa que la edu-
cacién estd adoptando (o no) esta
insurgencia de nuevos fenémenos
festivos y culturales?

LIMC: La fiesta y para el caso es-
pecifico del Carnaval Andino de

*Entrevista a Lidia Inés Muioz, educadora, historiadora, escritora. Magister en Administracion Educativa de la Universidad de Antioquia, Miembro Correspondiente Academia
Colombiana de Historia, Miembro de Numero y actual Presidenta de la Academia Narifiense de Historia.
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Negros y Blancos de San Juan de Pasto, es un
hecho histérico, un proceso social, una practica
cultural, que para el caso particular, el estudio y
su difusién ha sido basico para generar el prin-
cipio o criterio de identidad ciudadana, como
ser pastuso, identidad cultural por la pertenen-
cia y prdctica de un ethos propio. Pero el estu-
dio no alcanza aun a abordar con profundidad
las nuevas formas de ’interaccién moderna’
de los j6venes, solo ha disefado hipétesis de
trabajo preliminares.

La educacién formal en Colombia depende aun
de paradigmas verticales y no transversales y
se margina de estudiar e intervenir frente a la
insurgencia de los nuevos fenémenos festivos,
las nuevas subculturas, cuyo estudio debe
hacerse al interior de los contextos, los procesos
y factores socio-politicos imperantes o propios
del meta — problema de la aculturacién.

MAU: Como historiadora, es evidente su in-
terés por la Fiesta como factor aglutinante de
la identidad regional y nacional. La investiga-
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cultural a partir de la mixtura de tres culturas:
indigena, hispana y africana o sea se trataba
de una cultura mestiza de origen triétnico. Otra
produccién inicial del estudio en los afos 80, lo
constituye la cartilla infantil ilustrada: Carnaval
Andino de Negros y Blancos de San Juan de
Pasto, publicada en Quito por el IADAP y difun-
dida en todos los paises del Convenio Andrés
Bello.

De ahi surge una orientacién pedagégica ini-
cial de presentar el componente histérico de
la fiesta, para los nifos y jévenes en Améri-
ca. La obra sefalada “Evolucién Etnohistérica
del Carnaval Andino de Negros y Blancos en
San Juan de Pasto: 1926-1988 (Quito: 1991)
afirma la linea investigativa iniciada en los
anos 80 y se convierte en material referencial
y de consulta bésica en los estudios teméticos
registrados en la ciudad, en otras localidades
del Departamento de Narifio y del pais.

Esta temdtica sumada a las publicaciones pos-
teriores registrados como Ensayos o articulos,

una investigacién histérica que incorpora el
enfoque de género y la teoria de los roles para
aproximarse al desempeno de hombres y mu-
jeres a través de la historia y hace énfasis en el
proceso sociopolitico de la Independencia de
Nueva Granada y de las provincias del Sur.

Esta obra pretende ser una referente para los
j6venes en la regién, en el pais y en América,
para abordar el estudio de la historia desde
otras perspectivas, y lograr proponer nuevos
paradigmas tendientes a su formacién en prin-
cipios de equidad y respeto frente al “otro’
diferente.

La visién de género en la historia, deberia in-
corporarse en el curriculo en la educacién co-
lombiana, para combatir desde el aula, el se-
xismo, la discriminacién sexual, el machismo,
patriarcalismo o cualquiera de sus formas, asi
como la violencia contra la mujer.

MAU: “El juego de negritos en el Carnaval An-
dino de Negros y Blancos de Pasto: éTradicion

“El aporte a la convivencia ciudadana, al conocimiento y proyeccién del patrimonio creativo

de la fiesta, (...), y al constructo de nuevos imaginarios, es el mdximo legado que hacen los

Encuentros Internacionales”. “El aporte a la convivencia ciudadana, al conocimiento y

proyeccién del patrimonio creativo de la fiesta, (...), y al constructo de nuevos imaginarios,

es el maximo legado que hacen los Encuentros Internacionales”.

cion que usted dirigié acerca de la “Evolucién
Etno-Histérica del Carnaval Andino de Blan-
cos y Negros en San Juan de Pasto, a partir de
1926” ensena el mestizaje cultural que originé
esas fiestas: lo indigena precolombino con lo
hispdnico y lo cultural negro. A su juicio, en
términos de vida y educacion, écudl es el incen-
tivo existencial que este tipo de conocimientos
puntuales genera en las generaciones jévenes
de Pasto, Narifo y del pais?

LIMC: El primer trabajo investigativo sobre
el Carnaval de Pasto, logré adelantar un es-
tado del arte del tema y es asi como se pro-
duce el ensayo: Raices Culturales del Carnaval
Andino de Negros y Blancos de San Juan de
Pasto, publicado por la Academia Narifiense
de Historia, a través de la Revista de Histo-
ria No. 51 — 52, en 1984 y por el IADAP en
la obra "Pasto 450 Afos de Historia y Cultu-
ra’ en 1988. Es en éste trabajo sistemdtico y
pionero, como se aporta con el denominativo
de CARNAVAL ANDINO (1984) y se descubre
su origen a partir del proceso de sincretismo

servirda  de referente  conceptual para
la produccion o diseno de afiches, te-
mas de carrozas, murgas o disfraces indi-
viduales entre la juventud perteneciente
al gremio de los Artistas del Carnaval.

Como “incentivo existencial® que se podria tra-
ducir como “incentivo de vida", a través de las
Conferencias difundidas en la localidad y el
pais, este tipo de conocimiento puntual, pro-
mueve mensajes y actitudes positivas de
alegria, interaccién, intercambio cultural e in-
terés investigativo.

MAU: Lanza usted su libro “Mujeres del Sur
en la Independencia de Nueva Granada”.
Se entiende como un libro que conjuga lo
histérico con lo relativo al género, un estudio
proveniente desde la época precolombina has-
ta la colonial. éQué dice ese texto a la edu-
cacién de los jévenes en Colombia?

LIMC: El texto "Mujeres del Sur en la Inde-
pendencia de la Nueva Granada® constituye

e ldentidad o Evolucion y Rumba2” fue su
conferencia en el Tercer Encuentro de Fiesta,
Nacién y Cultura. En esa exposicién sostuvo
Usted que el haber organizado desfiles habia
sustraido al Carnaval de su esencia: el juego.
2Podria ampliarnos esa afirmacion?

LIMC: Los desfiles como el denominado:
"Palenque ludico™ incorporado recientemente
al dia 5 de Enero “Juego de negritos® en el
Carnaval Andino de Negros y Blancos de San
Juan de Pasto, sumados a la rumba de tarimas,
o concursos, han desplazado la esencia ludica
de la fecha que es el “juego/caricia’, “juego/
tatuaje” juego de la pintica, en factor tiempo,
porque antes se le dedicaba mayor tiempo al
juego en cuadrillas como un reto.

El dia 5 de enero es el mds auténtico y feliz
de Carnaval porque se adopta la identidad
Colectiva, a partir de la pintura.




Pagina 6 . Mayo-Junio de 2011 . aulallrbana . IDEP

FIESTA

El Carnaval y la Fiesta

EL CARNAVAL: EXPRESION DE LA
IDENTIDAD BRASILENA

Magazin Aula Urbana (MAU): éCudles son
los ejes centrales sobre los que hasta hoy ha
girado la investigaciéon sobre el tema de la
Fiesta, y de qué manera se ha articulado esa
investigacién a partir de los Encuentros Inter-
nacionales anteriores (1997 y 2008)¢

Felipe Ferreira (FF): La investigacién ha gira-
do en torno a el eje central alrededor del cual
la investigaciéon ha girado son los que ponen
de relieve la relacién de las partes con la socie-
dad en la que estédn inmersos. El intercambio
cultural se expresa en los espacios festivos y la
importancia de las expresiones visuales como
elementos activos. También destaca la impor-
tancia de los carnavales, como zonas de con-
centracién festiva por excelencia.

MAU: E/ aporte a la convivencia civdadana y
al conocimiento, y la proyeccién del patrimo-
nio creativo de la Fiesta que hoy tienen como
meta principal los Encuentros, équé objetivos
de largo plazo, comunes, ludicos, institucio-
nales e, incluso, politico-educativos se pro-
ponen alcanzar?

FF: El tema de la patrimonializaciéon creativa es
bastante complejo, ya que se corre el riesgo de
“congelar” el hecho mismo de la fiesta, con-
virtiéndola en “popular show “ al servicio de
intereses privados. La preservacion de la fiesta
hay que tener en cuenta debe ser dinamica y
en constante construccién y destinada a per-
sonas, instituciones y objetos relacionados con
ella.

MAU: La fiesta popular que por antonomasia,
segun Usted, mezcla indistinfamente clases y
razas y contribuye a deificar los mitos de la
identidad brasilefia, es el Carnaval. éEse “sin-
crefismo” cémo se explica en una nacién tan
diferenciada socioeconémicamente?

FF: El carnaval no es un hecho Unico, pero tiene
diferentes expresiones en diferentes lugares
y es dindmico. Lo que da unidad al carnaval
brasilefio no es, por tanto, una forma comon
a todas sus manifestaciones, pero es una parte
importante de la idea nacional de que Brasil es
el pais del carnaval.

MAU: De los libros que Usted ha escrito sobre
Fiesta, écudl (o cudles) de ellos recomendaria

Encuentro Internacional sobre Estudios de Fiesta, Nacion y Cultura, Foto IDEP

“Lo que da unidad al carnaval brasilefio no es una forma comun

a todas sus manifestaciones, pero es una parte

importante de la idea nacional de que Brasil

es el pais del carnaval”.

a los jévenes colombianos como referente(s)
para educarse en este tema apasionante?

FF: Recomiendo dos libros: (1) El Libro de Oro
del Carnaval de Brasil, y (2) Mi Carnaval de
Brasil, ambos dan una perspectiva y sentido de
la historia del pais, asi como del significado de
la fiesta en términos claros y sencillos de en-
tender.

MAU: Su conferencia en el Encuentro sobre
“Fiestas, Nacién y Cultura” traté acerca de “Es
colas de Samba: Simbolos do Brasil”, equiva-
lente a “Brasil, o Pais do Carnaval” y nos dejé
el grato sabor de una identidad nacional mds
allé de la realidad vivida diaria y duramente
por el pueblo, identidad quizds unica en Amé-
rica Latina. éPodria decirnos algo mds sobre
este fenémeno tan especial?

FF: Brasil y otros paises latinoamericanos estén
atrayendo a muchas personas hacia los signifi-
cados de su identidad nacional.

Productos de la colonizacién europeaq, las cul-
turas de estos paises se organizan a través de
un proceso, en respuesta a que en un pasado
distante no logré una fuente nacional unifica-
dora.

Mds adelante las culturas “populares” de los
suburbios con sus costumbres y expresiones
materiales generaron procesos festivo que
contribuyeron a la formacién de identidades
nacionales. A partir de estos significados origi-
nales se han ido incorporando, en el siglo XX,
las expresiones de la identidad ligada a las cul-
turas pre-ibérica.

*Entrevista a Felipe Ferreira, profesor del Instituto de Artes de la Universidad de Rio de Janeiro (UER]). Coordinador del Centro de Referencia del Carnaval de Rio.

Correo: felipeferreira@pobox.com
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Un aporte a la colombianidad
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EL FESTIVAL DE MUSICA ANDINA “MONO NUNEZ”

Magazin  Aula Urbana (MAU): Lo
construccién o re-construccién de nacién en
Colombia quizds deba pasar por re-construir
también lo local; y, dentro de esto, la identidad
y la autenticidad locales se relacionan con la
fiesta, el goce, la trascendencia de lo cotidiano
y la emergencia de la alteridad. Estas aprecia-
ciones écorresponden a lo que Usted plantea
desde su investigacién sociolégica, histérica y
artistica?

Nélson Cayer (NC): Por su puesto, los re-
sultados de mi investigacion coinciden con el
planteamiento de la construccién y la recons-
truccién nacional desde lo local y viceversa,
pues precisamente, en los pocos estudios de-
sarrollados desde lo histérico con relacién a
los festivales de musica, la constante ha sido
la tendencia a la invisibilizacién de lo local, a
través de la construccién de un discurso que
pretende ser hegemonizante y totalizante en el
imaginario nacional, principalmente desde el
Estado y el discurso oficial.

Este discurso se ha alimentado del folclorismo
y continta anclado a la concepcién de una Co-
lombia principalmente rural, conservadora y
apegada a la tradicién, que en su explicacion,
no es capaz de dar cuenta de las transforma-
ciones sociales y politicas de la Colombia de
hoy, y por ende, de la construccién de lo na-
cional en los ambitos regionales y locales, en
el marco de la inclusién de los otros y otras
diferentes y similares, por medio de lo festivo y
el goce en los diferentes municipios y regiones
del pais.

MAU: En la educacién escolar, écémo puede
establecerse un lazo umbilical entre el festival
en todas sus expresiones y el sentimiento de
aprendizaje formal de nacién? éHay alguna
pedagogia o algo que lo posibilite?

NC: Este es un campo de suma importancia
en algunos Festivales de MUsica en Colombia,

puntualmente toque este tema, en un capitu-
lo de mi tesis de Maestria en Historia, ya que
en el Festival de Musica Andina Colombiana
Mono Nunez, existe desde 1985 la Academia
Funmusica, en 1992 se realizé la etapa de prue-
ba del bachillerato musical, y el 1 de febrero de
1993 se inici6 formalmente. La primera pro-
mocién de bachilleres se proclamé en el 2002,

Encuentro Internacional sobre Estudios de Fiesta, Nacion y Cultura, Foto IDEP

“Considero (...) que con cierta periodicidad existan espacios de

encuentro para debatir y compartir saberes alrededor del tema

de “Fiesta, Nacién y Cultura”, es un avance, en un pais que vive

una esquizofrénica carrera hacia la guerra’.

ofreciendo el titulo de Técnico en Estudio Musi-
cal Basico.

En 2002 se constituyé la Fundacion Canto por
la Vida, separando el programa de la aca-
demia de musica y el bachillerato musical de
Funmusica por razones de presupuesto y re-
cursos. Canto por la Vida ha desempenado
un papel de importancia en la construcciéon de
ciudadania en el municipio, desde su trabajo
con el Bachillerato musical, cubriendo la totali-
dad de las escuelas y colegios de Ginebra, con-
tribuyendo asi, a que los ginebrinos se aper-
sonen de un festival que consideraban ajeno,
y hoy poco a poco, lo han hecho propio.

Hay que decir que varios de los exalumnos de
esta Escuela, participan en Agrupaciones musi-
cales de importancia en Colombia, entre otras,
Tono Barrio y la Orquesta Filarménica del Valle
del Cauca.

Otro ejemplo es el caso del Festival Bandola,
que se realiza en Sevilla, Valle del Cauca, don-

de son un grupo de profesores, al lado de algu-
nos de sus estudiantes, quienes llevan adelante
este encuentro, con un gran esfuerzo, y tam-
bién han logrado que los sevillanos por medio
de este proceso que lleva ya 29 anos (1982)
como grupo (Grupo Bandola) y 16 desde la
creacién del Festival (1996), con un trabajo
musical, que desarrolla reflexiones, alrededor
de los temas medioambientales, la construc-
cién de ciudadania y la defensa de los derechos
humanos.

MAU: Entonces, écémo se incorpora el con-
cepto de fiesta y alegria a la formacién de ciu-
dadania en un pais como Colombia?

NC: Este concepto es importante, pues los es-
pacios festivos como los festivales de musica,
le dan la posibilidad a millones de colombi-
anos (el Ministerio de Cultura tienen cono-
cimiento de 375 Festivales y Encuentros de
Musica, de los cuales solo ha podido censar
330 hasta el momento en todas las regiones
de Colombia, la Red Nacional de Festivales

* Entrevista a Nelson Cayer, soci6logo, Universidad Nacional de Colombia, Magister en Historia Universidad Nacional de Colombia, Investigador de Festivales de Musica y Fiestas

Populares.
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de MUsica Tradicional), de disfrutar de eventos
culturales en la mayoria de los casos de cali-
dad, en donde el goce y el disfrute en la mayor
parte de los municipio del pais, son un ele-
mento de construccion de ciudadania, lazos de
solidaridad y de espacios de encuentro, entre
diferentes y similares, en las regiones y pobla-
ciones de Colombia.

MAU: éCudl es la importancia que oforga a los
Encuentros sobre “Fiesta, Nacién y Cultura” en
el marco de la educacién colombiana?

NC: Considero que el solo hecho, de que con
cierta periodicidad existan en el pais espacios
de Encuentro para debatir y compartir saberes
alrededor del tema de “Fiesta, Nacién y Cultu-
ra”, es ya un avance, en un pais que vive una
esquizofrénica carrera hacia la guerra, princi-
palmente impulsada y patrocinada, desde el
Estado colombiano.

Considero que hay que destacar el papel del
Profesor Marcos Gonzélez Pérez, quien a pesar
de las dificultades, ha impulsado la genera-
cién de estos espacios en nuestra nacién,
elevando cada vez mas el nivel de este evento,
estrechando aun mas los lazos de solidaridad
y reconocimiento entre quienes investigamos
estos temas, contribuyendo asi a la construc-
cién de Nacién, al impulsar nuestras investi-
gaciones y aportes a los municipios y regiones
donde las desarrollamos.

MAU: Ha estudiado usted sobre los “Olvidados
en la Historia”, équiénes son?

NC: Si, los “Olvidados en la Historia” son
quienes nunca han sido parte de la memoria
oficial de Colombia y del mundo, salvo en ca-
sos excepcionales.

Quienes han puesto este debate sobre la mesaq,
han sido la Escuela de los Annales francesa
(Historia de las mentalidades), los marxistas in-
gleses y la historia social (Historia desde abajo)
y la escuela de los estudios poscoloniales y
subalternos.

Estas corrientes historiograficas toman cada
vez mas fuerza, y a estas se suman, una cre-
ciente tendencia desde diversas dreas de
conocimiento, que estd desarrollando estudios
sobre la memoria, poniendo a los “Olvidados
en la Historia”, en primera plana, sacando a
estos “Olvidados” del olvido histérico, para que
las nuevas generaciones, puedan conocer otra
versién de los hechos histéricos, y ademads for-
marse otra opinién de su pasado y memoria
como sujetos que hacen parte del pais.

Incluso esta postura ha abierto una discusion
en diferentes museos en el mundo, sobre
2Cudl es el papel de los museos en la construc-
cién del discurso histérico oficial y la memoria

Festival “Mono Nuiiez” 2010. Foto: Diego Tabares

Estas corrientes historiograficas toman cada vez mads fuerza,
g
y a estas se suma una creciente tendencia desde diversas dreas
del conocimiento, que estd desarrollando estudios sobre la memoria,
q
poniendo a los “Olvidados en la Historia” en primera plana,
sacando a estos “Olvidados” del olvido histérico,
para que las nuevas generaciones puedan conocer otra version

de los hechos histéricos, y ademds formarse otra opinién

de su pasado y memoria como sujetos que hacen parte del pais.

e identidad nacional? En aras de abrir espacio de inclusién a otros discursos opacados e invisibi-
lizados por la narrativa estatal.

MAU: Ademds de las mencionadas en las anteriores preguntas, sus inquietudes investigativas
cubren campos importantes de las ciencias sociales. Por ejemplo, épodria recordarnos algunos de
los aportes mds importantes de esas investigaciones sobre el Festival del “Mono Nuriez”2

NC: Este estudio aporta conceptos con relacién a la comprensién y andlisis para diversos fené-
menos sociales que ocurren en los festivales de musica en Colombia, entre otros, el papel de
estos espacios festivos en la conformacién y transformacion de identidades locales y grupales en
los departamentos y en los municipios de Colombia. Ademads aporta, una conceptualizacién y
caracterizacién, inexistente hasta hoy, sobre los distintos tipos de Festivales de MUsica en Colom-
bia (Concursos, Encuentros, Festivales Mixtos).

También aporta nuevas fuentes para el desarrollo historiografico, que son el fruto de una labor
de investigacién de tres anos, y que fundamentalmente proceden del Centro de Documentacién
Musical de Ginebra (CDMG), poniendo partituras, discos, actas, grabaciones sonoras y de video,
fotografias, bases del concurso, afiches, entre otras, al servicio de la sociedad colombiana y mun-
dial, para nuevos trabajos que aun podrian hacerse en este inmenso y prolifico campo de estudio
que son los Festivales de MUsica en Colombia y en el mundo.
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PENSAMIENTO DE LA FIESTA, FIESTA DEL )
PENSAMIENTO, PENSAR A TRAVES DEL OXIMORON*

Gabriel Restrepo Forero**

Transformar el pensamiento de
la fiesta en una fiesta del pensa-
miento: la expresién proviene de
un libro del filésofo Martin Hei-
degger mal traducido como Se-
renidad, cuando el titulo Gelas-
senheit' indica la decision de
abandonarse, imperativo para
vivir una fiesta de veras: cancelar
la seriedad apolinea diurna para
ceder a lo dionisiaco del carnaval,
declinar la taradiction? del homo-
sapiens para acogerse a lo de-
mens y entregarse de ese modo a
los albures de la demoncrazy®.

En un pais en el cual ir de fiesta
en fiesta significaria traspasarlo de
oriente a occidente y de sur a norte
durante una década, y donde hay
por lo menos diez de las mas de
tres mil fiestas publicas dedica-
das a esa fiesta de fiestas que es
el carnaval, la obligacién de un
pensador que se deje permear
por ellas es transformarlas en una
fiesta del pensamiento, una fiesta
de un pensar que no claudique
nunca y que a través de lo que
ellas ensefian devele la compleji-
dad de la nacién, el claroscuro de
una vida anfibia que transcurre
como en los manglares de Tuma-
co o del Sinu entre aguas dulces
y salinas, el limo humedo y la at-
mésfera voldtil.

Fue esa la razén por la cual tomé
muchas  decisiones radicales,
en el sentido de ir a la raiz de
la nacién y de mi mismo en una
encrucijoda de mi vida. Salia en
febrero de 1992 de la Consejeria
de Paz donde presidia las tareas
de reincorporaciéon de excomba-
tientes, a medio ano de expedirse
la Constitucién de 1991, desen-

*Publicado en Memorias: Encuentro Internacional Sobre Estudios de fiesta Nacion y Cultura. (2011). Bogota: Intercultura, disponible en el sitio

ganado del poder del Estado y
del contrapoder indtil y vanidoso
de los movimientos armados, a
poco tiempo de la muerte de mis
padres y tras haber iniciado una
nueva alianza conyugal con una
mujer proveniente de la pobreza
del campo.

Regresaba a la Universidad Na-
cional en la condicién de un “in-
telectual” no sélo destetado del
poder y acaso detestado por los
poderes, al por mayor y al detal,

En memoria de Adolfo Gonzalez Henriquez, investigador del Caribe, pionero de los
estudios sociales de la fiesta en Colombia, amigo, colega.

cultura, dije que me dedicaria a
las “clases populares”: y como el
carnaval es la quinta esencia de la
cultura popular, extendi en el cen-
tro del salén, convertido por ese
efecto en espacio circular, el libro
El Banquete de Platén, algunos
panes, un queso y tres botellas
de vino para iniciar la recreacién
del carnaval. La experiencia fue
intensa y dramdtica, pero de una

Festival “Mono Nuiiez” 2010. Foto: Diego Tabares

sino ademds desclasado por vo-
luntad propia. Aburrido de lo que
llamé con burla “dictadura de
clases” y la “lucha de clases”, esos
paralelismos pedagégicos de los
juegos del poder, inicié lo que lla-
maria luego con Foucault la psica-
gogia y la parresia, el ensayo por
decir una verdad de vida o muerte.
Como “dictaba” sociologia de la

lombia.com/; evento que cont6 con la convocatoria y colaboracion del IDEP.
**Investigador. Instituto de Investigaciones en Educacion. Universidad Nacional de Colombia.
' Heidegger, Martin. 1959. Gelassenheit. Tiibingen: Neske. 1993. Serenidad. Barcelona: Odés.

2Taradiction es un neologismo que emplea con picardia James Joyce en su novela Finnegans Wake, que une en una palabra tradicion y tara, pero ademas le confiere el sentido pro-

digioso de adiccion a las taras. Con el neologismo, Joyce se burla del espiritu de uniformidad u homogeneidad (Joyce, James 1967: 151).

riqueza extraordinaria. Fui lla-
mado “papd muerto”: como se
trataba de formar comparsa,
era yo algo menos que el pri-
mus inter pares de estos romén-
ticos quijotes de la mesa redon-
da. Ahorraré el relato del acoso
que recibi por esta experiencia,
compensado por el entusiasmo de
estudiantes que abrieron la prac-

tica y el estudio de la fiesta y por
la fecundidad del pensar derivado
de esta puesta en escena contem-
pordnea de performances propias
de la gran filosofia cinica griega.

¢Por qué decidi practicar y estudiar
el carnaval en ese pasaje crucial
de mi vida y beneficiarme de una
epistemologia surgida del humus
de los pueblos con sus potentes
figuras retéricas: la razén poética,
las metaforas, el retruécano, el
oximorén, las paradojas y aporias?

Yo creo que uno no elige los te-
mas, sélo finge escogerlos: como
ciertos libros que se nos ofrecen
en las bibliotecas con un gran
secreto, estos temas me seleccio-
naron a mi. Dicho de otro modo, el
profundo y misterioso mundo de la
vida predetermina la partitura que
uno deberd no obstante componer
con no poca perseverancia y tesén
como una larguisima melodia.

Ciertas razones y sinrazones pre-
figuraron una prehistoria y una in-
fancia en la cual se desafiaban sin
que yo tuviera arte ni parte mu-
chas de las légicas de clasificacién
social. He resumido nuestra histo-
ria como pueblos mundos con al-
gunas figuras del carnaval: nues-
tro centro es excéntrico porque los
centros siempre se hallan en otra
parte; somos existencias a la deri-
va signadas por el desplazamiento
de topos y de tropos que dictan
que no estamos donde somos y no
somos donde estamos; y, para re-
matar, entre nosotros lo real es lo
ficticio y lo virtual deviene real.

web:  http://www.interculturaco-

*Demoncrazy es otro neologismo atin mas jocundo y polisémico que el mismo Joyce alindera con taradiction: significa democracia, pero también la locura del demonio. El neolo-

gismo le sirve a Joyce para exaltar la multiplicidad y la diversidd (Joyce, James 1967: 167).
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Y como buen colombiano, llevo
la marca de estas caracteristicas
que coinciden con lo que el gran
pensador Gregory Bateson llamé
“el doble vinculo” y con ese desor-
den de las meta-comunicaciones
al que sitba como causal de la es-
quizofrenia.

Estas caracteristicas nuestras que
hoy son propias también del mun-
do, nos llevan por caminos de exa-
bruptos, signados empero por una
religiéon de salvaciéon muy singular:
fundados en el mito platénico de
la alianza de Poro, la riqueza, y
Penia, la indigencia, gracias a un
acto de “democratizacién teolégi-
ca” (todos tenemos alma), nuestro
devenir es una suerte de busque-
da sexo-eros-teleo-teo-légica que
hallamos en melodramas univer-
sales como Café con Aroma de
Mujer o Yo soy Betty, la Fea.

Curioso engendro, en un pais
dominado por la envidia, el in-
videre, la rivalidad mimética,
los juegos del suma cero y los
potlach, esas guerras a todo y
nada para renacer de las ceni-
zas, el deseo, incluso con esa
pasiéon tremenda de la envidia,
muestra su condicién moderna,
es decir, niveladora y de busque-
da de igualdad vy, si mediada por
ese hijo bastardo que es el amor,
alli se designa el posible paso de
la invidencia a la visién, de la ri-
validad a muerte a la comprensién
solidaria, de la ciudadania pugnaz
y excluyente a la con-ciudadania
incluyente, por el cual quizds es-
temos transitando, sin que apenas
nos demos cuenta de ello.

En mi caso la tremenda fatalidad
de una infancia que desafiaba la
lé6gica social me ha forzado a ron-
dar muchas veces esos bordes tan
labiles que separan la cordura de
la sinrazén. Apenas ha servido de
consuelo saber que estas condi-
ciones de un destino laberintico
son las mismas que en sociedades
indigenas sirven para elegir al
chamén o al curandero, porque
son indicio de que los llamados
espiritus frecuentan al elegido que
ha de iniciarse de un modo cuida-
doso con orientacién de los sabios
de la tribu para lidiar con ellos vy,

luego de descomponerse de modo
casi psicético, servir de centro de
la comunidad como el “curador
herido”, si es que llegan a recen-
trarse y a recomponerse de sus
escisiones.

Sin mayores que lo guien en este
descenso a los infiernos, el mo-
derno chamadn, devaluado y
menospreciado su saber, ha de
habérselas con precarias bruoju-
las y apenas se consolard cuando
un filésofo lucido contempordneo
diga que “uno ha de estar en-
fermo de su tiempo para poder
decir algo de él"4. Se diria que el
psicoandlisis, “la enfermedad que
cura”, seria hoy la carta de nave-
gacién mdas idénea para surcar
ese mar de fantasmas innumeros.

Pero aunque he acudido a él en
tres ocasiones y aunque contribuyo
no poco al conocimiento de si, es
un pobre suceddneo del saber
mds profundo y césmico de los
chamanes. Por fortuna, quedaban
otros bdlsamos para quien haya
debido aventurarse sélo desde
muchisimo antes de su mitad de
la vida por “esa selva oscura” y
por esta “oscura noche del alma”:
la espiritualidad, la escritura, la
filosofia, la poesia y el carnaval,
tan hermanados entre si.

En un mundo sin dioses, aun el es-
céptico se ve obligado a reinventar
un sentido trascendente de espe-
ranza. Y como nos ha ensefado la
Iglesia Catélica, carnaval y cuares-
ma, aquelarre y dia de difuntos se
rozan como Dios y el Diablo. Los
diarios, o, mejor, los nocturnos,
como fuente del cuidado de si,
como las plegarias y la poesia, tan
imbuidas del espiritu del carnaval,
tan permeados de su creatividad
y de sus metdforas, han sido un
vidtico para solazar la esterilidad
de los mediodias calcinantes de la
amada patria.

La filosofia, con sus oximorén
clésicos (Poro y Penia, la politica
como el arte de tejer paciencia
o ciencia de la paz entre lentos y
rapidos), sus paradojas, aporias y
contradicciones sosiega como un
pensar carnavalesco a través de
las inversiones.

*Sloterdijk, Peter. 2003. Experimentos con uno mismo. Valencia: Pre-textos: pagina 30.

“Los diarios, o, mejor, los nocturnos,
como fuente del cuidado de si, como las plegarias

y la poesia, tan imbuidas del espiritu del carnaval,

tan permeados de su creatividad y de sus metaforas,

han sido un vidtico para solazar la esterilidad

de los mediodias calcinantes de la amada patria”.

POSTER-ICONO DEL ENCUENTRO INTERNACIONAL SOBRE ESTUDIOS DE
FIESTA, NACION Y CULTURA

Como lo ha demostrado Mikhail Baijtin es el carnaval, con su sabiduria
milenaria, con su modo de conciliar la tradicién y la innovacién, con
su juego liminal de caos y cosmos, con su puesta en la escena de la
calle del arte total de los pueblos, con esa creatividad incesante que
con gracia suma acuerda los contrarios, el que compone la maravillosa
metafora de la existencia humana, el momento estelar en el cual los
mundos de la cultura y de los sistemas sociales ceden su gravedad para
rendirse a la plenitud del mundo de la vida, en el cual se adosan la
naturaleza viva y los cronotopos sociales, donde lo infinito roza con lo
infinito, el mundo que conocemos descorre casi el velo que lo separa del
inmenso mundo desconocido que nos envuelve como pleroma o madre
naturaleza.
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LO FESTIVO COMO ELEMENTO DE CONSTRUCCION
DE MEMORIA EN LA ESCUELA*

Pilar Albadan Tovar**

El siguiente articulo es un aparte
del proyecto de investigacién
titulado: “La construccién de pro-
cesos convivenciales desde la ex-
periencia del proyecto: Patrimonio
etnia y memoria “por que fodos
tenemos algo que contar”, llevado
a cabo con el apoyo del Instituto
para la Investigacion Educativa y
el Desarrollo Pedagégico del Dis-
trito Capital —-IDEP-, a través de
la convocatoria sobre sistemati-
zacién de experiencias en la linea
convivencial en la ciudad de Bo-
gotd. La experiencia cuenta con
cuatro lineas de accién, en las
cuales se trabajan las categorias
de: memoria, patrimonio, etnia y
fiesta. En esta ¢ltima categoria la
propuesta se estructuré en cuatro
partes asi: a) La memoria: recu-
peracién de saberes; b) Lo festivo
como elemento de construccién de
memoria; c) Aspectos metodolégi-
cos para la implementacién de la
experiencia y d) Hallazgos, conclu-
siones y proyecciones.

La memoria:
Rescuperacion de saberes

Se trabajé la categoria memoria
atendiendo a las referencias de
los marcos sociales, atendiendo al
rasero teérico que brinda la visién
sociolégica de Maurice Halbawchs
(2004). La memoria individual se
sustenta en la memoria colectiva y,
esta a su vez, es posible gracias a
unos marcos sociales como lo son:
la familia, la iglesia, la escuela y
los diferentes sistemas de valores
y de tradiciones existentes en una
sociedad.

La memoria colectiva estd liga-
da a la vida social, ya que es en
colectivo que el sujeto recuerda,
especialmente cuando se com-

parten experiencias significativas,
cuyas formas de ser contadas, van
contribuyendo a que otros evo-
quen procesos similares. De esta
manera, se construye una realidad

Lo festivo como elemento de
construccion de memoria

Lo festivo es un fenémeno social
e histérico- cultural que involucra

Encuentro Internacional sobre Estudios de
Fiesta, Nacion y Cultura. Foto IDEP

participada y no lejana, como
frecuentemente ocurre en los dis-
cursos y practicas oficiales. Es un
acto que le da voz a los que han
sido silenciados o marginados por
la oficialidad. Es una forma de vin-
cular el pasado en relacién con el
presente y el futuro. Asi, la propu-
esta de trabajo en la escuela se
centré en el interés de encontrar
las formas y sentidos que se alber-
gan en los marcos de memoria de
este contexto. A su vez, la preten-
sién también se centré6 en cémo
desentranar el pasado reciente de
la escuela y la comunidad. Se traté
asi de un ejercicio que permitié
poner en didlogo a diferentes
generaciones, cuyas perspectivas
han variado en formas, pero que
llegan a lugares comunes frente a
sus fines.

varias dimensiones y experiencias,
una de ellas es el carnaval. Son
varios los origenes del carnaval
dependiendo de la zona geogré-
fica o el sentido mismo del festejo.
Para algunos se remonta a las
fiestas paganas o a las conmemo-
raciones religiosas; se puede afir-
mar incluso, que el carnaval es un
ritual que se establece periédica-
mente para celebrar, es decir, trae
a la memoria colectiva un hecho
ligado a una experiencia natural,
como la cosecha o lo relacionado
con una experiencia religiosa, por
ejemplo la pascua, la semana
santa, el Corpus Cristi, entre otros
(Pergolis, 1999).

Es un acto que pretende darle al-
gun lugar a la identidad, las tradi-
ciones o las costumbres de una

comunidad, que por alguna razén
han sido negadas o silenciadas
por grupos hegeménicos y/o sis-
temas institucionalizados. Estas
exclusiones han configurado una
especie de olvido sistematico, cuya
intencionalidad, acudiendo a los
marcos del recuerdo y a la incor-
poracion de una cultural “legal”,
terminan produciendo el olvido.

La fiesta es una celebracion ce-
remonial en la que se invierten las
reglas establecidas, los cuerpos
y las identidades sufren procesos
de transformacion en torno a los
rituales, que son acompafados de
cantos y musicas, en los cuales se
acentUa unas reglas de compor-
tamiento (las que definen el mis-
mo ceremonial o carnaval), o se
invierten dichas reglas, tal como lo
afirma Mijail Bajtin (1989).

La memoria estd relacionada con
la vida en sociedad, de hecho,
“es en la sociedad donde normal-
mente el hombre adquiere sus
recuerdos, es alli donde evoca,
los reconoce y los localiza” (Hal-
bwachs 2002). El carnaval, al ser
un hecho que se construye en
colectivo por medio de redes o tri-
bus carnavaleras, que se rednen
para expresar un sentimiento en
comun y que, al entrar en contacto
con las otras, se constituye en una
realidad que acude a la elabo-
racién de acontecimientos, que
por su intensidad, se convertird en
un mecanismo de lucha contra el
olvido, ademds, por su compleji-
dad, contribuird a un mayor grado
de interaccion.

Estas acciones se realizan desde
el momento de la preparacién del
carnaval, pues es ese el momento

* Publicado en Memorias: Encuentro Internacional Sobre Estudios de fiesta Nacion y Cultura. (2011). Bogota: Intercultura, disponible en el sitio web: http://www.interculturacolom-
bia.com/; evento que conto con la convocatoria y colaboracion del IDEP.
**Docente e investigadora de la Secretaria de Educacion de Bogota. Colegio Gabriel Betancourt Mejia. Magister en Educacion y Licenciada en Ciencias

Sociales.
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en el que se comienza a pensar
sobre la temadtica que se quiere
recrear, es un espacio abierto que
no tiene control politico, de este
modo, “...es mas bien la realidad
social, representada a través de
los disfraces y de muchas formas
de expresion, que permiten poner
en escena actitudes, mentalidades
e imaginarios de una comunidad,
haciendo del gesto un campo
de privilegio de los lenguajes”.
(Gonzélez, 2005:21). General-
mente se invierten los roles socia-
les, los érdenes reinantes o las
relaciones de autoridad o jerar-
quia. Aparece la critica a los es-
tamentos del poder politico por
medio de la eleccion de un rey
burlesco, por ejemplo, o simple-
mente, mediante elaboradas sati-
ras acontecimientos sociales o per-
sonajes del orden publico involu-
crados en acciones escandalosas.
La escuela al ser una instituciéon de
control social en donde los nifos,
nifas y jovenes son disciplinados
bajo una organizacién jerdrquica
y de subordinacién, resulta intere-
sante realizar una fuga al tiempo
ordinario por medio del carnaval,
invertir los estamentos de poder
para construir procesos conviven-
ciales desde una perspectiva de
iguales en donde se aprende del
otro. El carnaval como experiencia
de la memoria y como resistencia,
contribuye a la construccion de
identidades que, en este caso, in-
corporan tanto lo ancestral como
a los sujetos contempordneos.

Aspectos metodélogicos para
la implementacién de la
experiencia

La experiencia surge en el colegio
Gabriel Betancourt Mejia ubicado
en la localidad de Kennedy en la
UPZ del Tintal norte. Esta se ca-
racteriza por estar conformado por
los nuevos barrios que han surgido
de la planificacién urbanistica de
los Oltimos afos, convirtiéndose
en uno de los nodos poblacionales
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con mds dinamismo en la ciudad.
Sin embargo, su cercania al barrio
Patio Bonito ha creado diferencias
y rivalidades entre sus habitantes.
Esto teniendo en cuenta que Patio
Bonito presenta particularidades
en su proceso fundacional que lo
han llevado a producir dindmicas
difusas del orden social, econémi-
co y politico caracterizadas por la
violencia, la ilegalidad y un cre-
cimiento poblacional desmedido.
Este contexto ha hecho que sus
habitantes constituyan sus ideas
y prdcticas sobre la comunidad,
alrededor de la organizacién ba-
rrial, la legalizacién de los servi-
cios publicos, la agencia de los li-
deres comunitarios y una trayecto-
ria significativa de luchas sociales.

El colegio Gabriel Betancourt Me-
jia tiene sus inicios fincados en el
barrio Patio Bonito, pese a que
se encuentra ubicado en Ciudad
Tintal. Fue la comunidad de la es-
cuela Patio Bonito | que buscando
la construccién de una sede para
dar continuidad a la bdsica se-
cundaria de sus hijos encontré un
predio en el sector del Tintal. En
el afno 2006 se inicia la construc-
cién de lo que seria mas tarde, el
mega-colegio Gabriel Betancourt
Meijia, el cual, fue inaugurado el
23 de febrero de 2007. Teniendo
en cuenta el contexto anterior-
mente descrito, desde el afio 2006
se disefé la propuesta de tres jor-
nadas pedagdgicas enfocadas ha-
cia la conmemoraciéon, homenaije
y reflexién sobre el patrimonio, la
memoria y lo festivo, comprendi-
dos como elementos constitutivos
de la ciudadania en la formacién
de estudiantes en el ambito de la
educacién publica. Propuesta que
recibié6 el nombre “Patrimonio,
Etnia y memoria, Porque fodos
tenemos algo que contar”. En su
propésito, organizacién y desa-
rrollo, esta actividad contribuyé al
enriquecimiento de los lazos so-
ciales, a la comprensién del valor
de la tradicién y a analizar de otras

maneras las experiencias de suje-
tos y grupos sociales que han sido
invisibles segun la historia oficial,
entre ellos, integrantes del barrio
Patio Bonito. Metodolégicamente
la propuesta ha contado con va-
rios espacios pedagégicos. Uno de
ellos fue el reflexivo, en el cual
los estudiantes intercambiaron
ideas e inquietudes alrededor de
los procesos festivos con el peda-
gogo y escritor Arsecio Zapata,
gestor y promotor del reconocido
carnaval de Riosucio (Caldas). Se
conté ademds con la reflexion de
otros referentes y experiencias,
tales como el carnaval de blancos
y negros, que se realiza en la ciu-
dad de Pasto en el departamento
de Narifio. De otra parte, se hizo
el acercamiento al carnaval de
Barranquilla, al norte del pais, en
el departamento del Atlantico, el
cual tiene una fuerte influencia
afro.

Para contextualizar cada una de
estas experiencias culturales se
procedié a disefar varios perfor-
mance, tipo muesos, en los que
se exhibieron elementos y reper-
torios culturales de las diferentes
regiones. La memoria que en-
marca el proceso festivo de cada
uno de estos carnavales, fue evi-
denciada por los estudiantes en
aspectos como la comida, el ves-
tuario (el disfraz), los rituales, las
celebraciones, entre otros. Para
que se constituya la fiesta deben
confluir tres elementos: un sujeto
celebrante, un objeto celebrado y
una tradicién, que da perpetuidad
a la memoria. De este modo, en
la fiesta interactéan una serie de
elementos que implican momen-
tos, actos y relaciones que ac-
tivan los diferentes dispositivos
del recuerdo como construccién
colectiva. Después de esta refle-
xién colectiva elaborada en-
tre estudiantes y maestros de la
institucién se decidié vivir el “car-
naval gabrielista” porque: “quien
lo vive es quien lo goza”.

Hallazgos, conclusiones
y protecciones

°*En su propdsito, organizaciéon
y desarrollo, estas experiencias
contribuyeron al enriquecimiento
de los lazos sociales, a la com-
prension del valor de la tradicién
y analizar de otra manera las cir-
cunstancias de sujetos y grupos
sociales invisibilizados por la his-
toria oficial.

*Se generaron espacios conviven-
ciales que condujeron a la for-
maciéon de ambientes de aprendi-
zaje y produccion de nuevos
conocimientos.

*Se reconocié el colegio como
lugar de encuentro. Estos lugares
sirven de didlogo interpersonal so-
bre el pasado, logrando procesos
de apropiacién de recuerdos.

* El aula de clase no es el Unico
lugar donde se intercambian sa-
beres o se elaboran conocimiento.
A través de proyectos interdisci-
plinares se evidencia y se fortale-
cen los saberes colectivos.

* La principal expectativa se basa
en la resignificacion de los am-
bientes de aprendizaje y el for-
talecimiento de las prdcticas pe-
dagégicas.

* La memoria y lo festivo como
otro modo de pensar y hacer la
educacion.

La principal expectativa gira al-
rededor de la continuidad de nues-
tro trabajo, en la resignificacion de
los ambientes de aprendizaje y el
fortalecimiento de las prdcticas
pedagdgicas, pensando siempre
en el mejoramiento de la cali-
dad de la educacién y la vida de
quienes son nuestros destinatarios.
Para este afo el reto del proyecto
estd centrado en la conmemo-
racién del afo internacional de la
Afrodecendencia, decretado por
la Organizacién de las Naciones
Unidas como un momento de co-
yuntura critica hacia los procesos
sociales que vive nuestra sociedad
colombiana.
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Identidad nacional, mezcla de culturas

NACION, UN METARRELATO QUE SUBSISTE

Magazin Aula Urbana (MAU): E/ concepto
de Nacién o Identidad Nacional es complejo
pues podria afirmarse que es un concepto na-
cido del mestizaje: la convergencia de mul-
tiples determinaciones étnicas, culturales,
econémicas etcétera, presidida por el interés
politico de construir instifuciones que las in-
terpreten y sean acogidas por los pueblos. De
ser asi, écomo se puede explicar la formacién
de naciones en América Latina una vez roto el
lazo con el imperio espariol?

Alejandro San Francisco (ASF): Es cierto
que los conceptos de nacién e identidad na-
cional son complejos y muy cuestionados en
el contexto latinoamericano. Como senalan
trabajos, como el Nicola Miller, el naciona-
lismo como fenémeno en América Latina sélo
ha concitado interés por los investigadores du-
rante el siglo XX, y desde algunas miradas de
la historiografia europea y estadounidense,
los nacionalismos latinoamericanos son meros
remedos de los del Viejo Mundo, y nada dignos
de atencién. Recordemos que un autor funda-
mental como Benedict Anderson apenas dedica
unas lineas al tema. Asi, si usted me pregun-
ta la explicaciéon de la formacién de naciones
post independencias, se puede decir que ya
existia en la mayoria de las naciones de Amé-
rica Latina antes de las Juntas una nocién de
pertenencia con sus territorios, con sus gentes,
con sus costumbres, con sus lenguajes, con sus
simbolos religiosos y culturales. Rapidamente
se pudieron ver esos procesos en las distintas
capitanias generales o gobernaciones, y en
algunos lugares existié6 un germen de patrio-
tismo en el siglo XVIII.

Y gracias a la constitucién de Estados, al es-
tilo de los surgidos después de las revoluciones
francesa y norteamericana, éstos se desarro-
llaron aun més con la necesidad de los go-
biernos de crear sus propios discursos nacio-
nalistas, y asi conseguir la construccion de las
jévenes republicas. En este momento del siglo
XIX, como se ha visto en numerosos estudios,
el nacionalismo era un sinénimo de lealtad, ya
no con la Corona, sino con el proceso eman-
cipador y con las élites que asian las riendas.
Después de de 1808 surgié un proceso de cre-
ciente foma de conciencia de autonomia has-
ta llegar a la independencia, y se dio lo que
se ha llamado la “invencién de la tradicién”:

creacién de simbolos, nuevas instituciones so-
ciales y politicas, el retorno de las figuras in-
digenas representativas (segun aparece en
los estudios de Rebecca Earle) y luego de los
héroes nacionales de la independencia, entre
otros factores. En suma, le puedo decir que si
nos concentramos en el concepto de nacién,
como metarrelato, éste se realiza plenamente
en las naciones latinoamericanas.

El mestizaje es un hecho mds que una con-
dicién de las naciones, no me parece que sea
un requisito sine qua non de la formacién de
las naciones, aunque ellas mismas sean mesti-
zas e integrada por varias etnias.

MAU: éCudl es el sentido de Nacién hoy
respecto del proceso de mundializacién o glo-
balizacién econémica? Ha afectado dicho pro-
ceso el concepto de Nacion?

ASF: Ciertamente, el mayor desafio para el
concepto de nacién y las naciones en nuestro
continente es la globalizacién.

El mundo vive estos fenémenos, con sus mati-
ces, cada cierto tiempo. En alguna medida eso
fue la Guerra Fria, con una influencia determi-
nante de dos grandes potencias donde parecia
casi obligatorio tener que sumarse a una de
ellas y ceder parte de la soberania, tan apre-
ciada durante la emancipacién a comienzos
del siglo XIX. En la actualidad tenemos una
clara composicién mixta de las naciones, tanto
en lo racial como en lo cultural. Un porcentaje
no despreciable de norteamericanos son de
origen hispanoamericano, Espafa ha recibido
otro tanto, la television esté furentemente nor-
teamericanizada, y lo mismo ocurre con los
medios de comunicacién mdés recientes, como
twitter, facebook y otros. Por eso la afirmaciéon
nacional de estos tiempos tendrd una légica
distinta, donde tiene importancia la historia, el
lenguaje, el deporte y otras tantas cosas. Esto
puede tomarse como un problema o como una
oportunidad, y en lo personal estoy convencido
de que lo mejor es adecuarse a la realidad,
querer mucho lo propio, pero con capacidad
para apreciar la belleza que hay en otras cul-
turas y ser capaces de participar activamente
en la sociedad mundial contempordnea. Hoy
es posible afirmar que se han fortalecido los
nacionalismos en América Latina, no sélo

* Entrevista de Alejandro San Francisco. Profesor de la Universidad Catolica de Chile, Instituto de Historia.

Ry

Encuentro Internacional sobre Estudios de Fiesta, Nacion
y Cultura. Foto IDEP

aquellos asociados a tendencias populistas y
dictatoriales, sino el simple amor a la patriq,
fuertemente de la mano con los bicentenarios
y las visperas bicentenarias. Aqui aparece el
futbol, las danzas nacionales, los himnos, las
imégenes, las banderas, las celebraciones ma-
sivas... en suma, la fiesta como puente que for-
talece el sentimiento nacional.

MAU: éEducacién y Nacién, qué papel juegan
en América Latina en el momento actual cuan-
do se presentan cambios politicos importantes
en la regién?

ASF: En la investigacion sobre el nacionalismo
y la generaciéon de identidades nacionales en el
mundo y por supuesto en América, la educacién
ha sido la base de la nacién. En muchos paises
se construyé un sistema nacion al de educacién
en el siglo XIX, y a través de la historia pro-
curaban fortalecer la identidad nacional, pero
también lo hacian mediante actos civicos de los
nifios y otros medios de socializacién nacional.

La educacién formaba a los ciudadanos para
las nuevas naciones. Los cambios politicos que
vivimos tendrdn algo derevision de las na-
ciones, pero no debemos olvidar que las elec-
ciones, la politica, los go biernos, responden
a tendencias importantes pero necesariamente
finitas, no tienen capacidad para cambiar todo
de un momento a otro, olvidando la historia
que, por lo demds no es tarea de los gobiernos.
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MAU: En particular, uno de los temas que con-
voca este Encuentro es el de la Fiesta. Segun
algunos autores, ésta se constituye en una po-
derosa fuerza articuladora en la con formacién
de las naciones. ¢Cudl su opinién sobre el par-
ticular?

ASF: Estoy muy de acuerdo con esa afirmacién.
Como le mencionaba antes, la fiesta es un
puente muy efectivo para el robustecimiento
de las identidades nacionales. A partir del siglo
XX, un siglo urbano donde aparecen las masas
obreras, mesocrdticas y estudiantiles, donde el
discurso politico en los balcones se traspasé a
la radio y la televisién y con el paradigma de la
globalizacién a cuestas, la fiesta se ha transfor-
mado en un espacio democrdético, igualitario,
y transversal que puede rehuir lo politico. La
fiesta es un lugar donde priman colores, bailes
y canciones, que configuran un ambiente de
libertad y expansién. En el caso chileno del
siglo XIX, la fiesta de la Independencia que se
celebraba cada 18 de septiembre tenia la par-
ticularidad de unir a la elite gobernante con el
pueblo, a los militares con los civiles, mientras
la Iglesia daba gracias a Dios por los bienes
recibidos. Todo eso en un ambiente cargado de
banderas, bailes, canciones y alegria popular.

MAU: 2Qué trascendencia le atribuye a este
Tercer Encuentro Internacional sobre Estudios
de Fiesta, Nacién y Cultura?

ASF: Lo considero de la mayor trascendencia
e interés, en tanto el rol que cumple la fiesta
es la configuracion de nuestra identidad na-
cional, y también en la identidad iberoameri-
cana. Con ello, sélo agradezco la oportunidad
de participar en este acontecimiento y participo
del comun esfuerzo intelectual por estudiar la
fiesta, vivirla y relacionarla con la historia y las
naciones.

MAU: E/ tema del nacionalismo es recurrente
en su discurso histérico. En una enfrevista que
conceden Usted y el profesor Cid, sostienen
que “El nacionalismo es polisémico. La
literatura académica reconoce al menos cinco
acepciones del conceptfo: como proceso de
formacion de naciones; como un sentimiento
de pertenencia a la nacién; un lenguaje y sim-
bolismo; un movimiento politico-social y, fi-
nalmente, como una ideologia de la nacién”.
éPodria explicarnos un poco mds la relacién
qgue es susceptible de establecer entre los con-
ceptos de Nacién y nacionalismo?

ASF: Las acepciones que usted apunta son co-
rrectas, pero definitivamente las més usadas en
la historia son el sentimiento de pertenencia y
el movimiento politico-social. En el siglo XIX el
nacionalismo fue precisamente un proceso de
consolidacién de la pertenencia a las naciones
y a la larga se impuso como uno de los prin-
cipales mecanismos de identificacién politica

y personal. Los movimientos nacionalistas se
dieron en el siglo XX, por su parte, desarro-
llaron el mismo sentido de pertenencia nacio-
nal, pero agregaron factores ideolégicos, in-
corporaron ideas politicas propias, uniformes,
candidatos y lejos de ser un factor de unidad
nacional muchas veces contribuyeron a la di-
visién e incluso al odio racial o politico. Desde
la perspectiva intelectual e histérica, con Ga-
briel Cid estamos convencidos de que hay que
estudiar el nacionalismo desde una perspectiva
“no nacionalista”, que significa no reduccio-
nista, simplificadora o simplemente falsa.

MAU: En referencia a Chile, sostiene Usted
que aun sigue siendo “evocador” el discurso
nacionalista pues existe una despolitizacién de
ese discurso al no ser ahora monopolio par-
tidista como antano, y principalmente por es-
tar unido con los tépicos culturales. éCémo se
manifiesta esa relacion moderna en Chile en-
tre “nacionalismo” y “cultura”?

“(...) tenemos una educacién en Chile
guiada por planes y programas
transversales a los planes de
gobierno. Actualmente la reforma
apunta nuevamente a la calidad
educacional, dando un fuerte impulso

al mejoramiento docente (...).

Vivimos un momento de adaptacic')n y

nuevos cambios; por ejemplo, se esta
pensando restablecer las clases

de educacion civica”.

ASF: Como le contaba, el nacionalismo como
movimiento politico ha quedado en el siglo
pasado. Hoy, el nacionalismo ni siquiera puede
asociarse a un discurso politico partidista, lo
que facilita volver a estudiar el proceso como
un tema histérico capital, pero sin condicio-
nantes de segundas o terceras derivadas. Si
bien puede vincularse a un cierto discurso por
parte del Estado, el nacionalismo y la identidad
nacional es un fenémeno ciudadano, comuni-
tario, democrdtico, ademds de estatal o politi-
co. Aqui es donde, al no ser exclusivamente
politico, se conecta con lo cultural, siempre en
una dindmica entre alta cultura y cultura popu-
lar.

Hoy en dia, la identidad nacional se va ge-
nerando en una mezcla de ambas culturas, y
yo diria que todavia ayudado por un discurso
estatal-gubernamental en ciertos temas, espe-
cialmente en torno a metas comunes, como el

desarrollo econémico, los derechos humanos y
la reconciliacién, la paz social, entre otros. 2Y
cudles son esos temas culturales? El deporte,
especialmente el futbol en nuestro continente,
pero también la musica, la geografia y la fiesta
nacional.

MAU: éDe qué forma se ha visto afectada la
educacién en Chile por el “discurso naciona-
lista”2

ASF: Hoy tenemos una educacién en Chile
guiada por planes y programas transversales a
los periodos de gobierno. Las reformas educa-
cionales durante los Ultimos treinta anos, han
permitido el desarrollo de un sistema mixto de
educacién, tanto estatal como privado, a nivel
basico, secundario y universitario.

Actualmente, cuando vivimos en Chile un cam-
bio de signo politico en el gobierno, la reforma
educacional apunta nuevamente a la calidad
educacional, dando un fuerte impulso al me-
joramiento docente. Sin embargo, sin duda en
nuestra historia ha existido un fuerte compo-
nente nacionalista, especialmente durante el
siglo XIX en la génesis de la republica y en los
periodos de guerra, en los cuales se ha exa-
cerbado el sentimiento patriético. Hoy pode-
mos decir que vivimos un momento de adap-
tacién y nuevos cambios, por ejemplo se estd
pensando restablecer las clases de educacién
civica, que hoy no existen en forma obligatoria.

MAU: Coméntenos esta afirmacion de la en-
trevista que referenciamos : “(...), la nacién es
en realidad el unico metarrelato que ha sobre-
vivido del siglo XX y que, por mds que se pro-
fetice su fin, todavia resulta imposible pensar
un mundo sin naciones. Eso es, paraddjica-
mente, lo anacrénico . . .”.

ASF: La nacién como la imaginé Rousseau,
como la unién de las voluntades individuales y
soberanas de los ciudadanos, es el mismo con-
cepto que manejamos en la actualidad; a eso
se suman ciertos valores histéricos, culturales y
territoriales. Si nos ponemos a contar, veremos
que la idea de nacién tiene cuatrocientos afos
y, con sus variantes, mantiene plena vigencia.
Eso es lo antiguo pero también lo lozano en
esta idea: es el gran sobreviviente del siglo
XX, en que después de dos guerras mundiales
ideologias como el marxismo y los totalitaris-
mos quedaron en el camino. A eso se le ha lla-
mado “el fin de la historia”. Luego ha surgido el
mundo global. Pero el concepto de nacién per-
vive. 2Cémo serd en el futuro? No lo podemos
saber, pero si podemos imaginar larga vida a
las naciones, que todavia luchan por su desar-
rollo, dentro de su territorio y con una historia
comun que recordar y revitalizar. Pero no para
luchar contra otros, sino para afirmar lo propio
en un mundo cada vez més conectado.
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Pueblos distintos constituyen Nacion

LA EDUCACION PUBLICA COMO FUNDAMENTO DE LA
CONSTRUCCION DE NACION

Magazin Aula Urbana (MAU): E/ concepto
de Nacién o Identidad Nacional es complejo
pues podria afirmarse que es un concepto na-
cido del mestizaje: la convergencia de mul-
tiples determinaciones étnicas, culturales,
econémicas etcétera, presidida por el interés
politico de construir instifuciones que las in-
terpreten y sean acogidas por los pueblos. De
ser asi, écomo se puede explicar la formacién
de naciones en América Latina una vez roto el
lazo con el imperio espariol?

Reinaldo Rojas (RR): Conceptualmente se
trata de dos nociones o términos diferentes. La
nacién se refiere a una forma de comunidad
politica moderna, surgida de la desintegracién
del antiguo régimen mondrquico absoluto, de
orden seforial, y de la emergencia del nuevo
orden liberal burgués y republicano que se
instala en occidente con las llamadas Revolu-
ciones Burguesas.

La identidad nacional se refiere al sentido de
pertenencia e identificacién que una persona
tiene con una nacién. Si bien los integrantes
de una nacién pueden ser diferentes étnica
y socialmente, se sienten unidos como iguales
por esa identidad.

Ahora bien, en cuanto a la convergencia del
fenémeno de formacién de las naciones en
Hispanoamérica tras la desintegracion del Im-
perio Espafiol es porque nuestros procesos de
independencia se integran al fenémeno global
de las revoluciones burguesas en Europa, con
la emergencia del Estado liberal y de la nacién
como comunidad politica moderna.

MAU: éCudl es el sentido de nacién hoy
respecto del proceso de mundializacién o glo-
balizaciéon econémica? éHa afectado dicho
proceso el concepto de Nacién?

RR: La nacién en su forma de Estado territorial
ha sufrido los impactos de la mundializacion
del capital y de la digitalizaciéon de los inter-
cambios econémicos, lo cual ha hecho que lo
qgue antes llamdabamos mercados nacionales
prdcticamente no existan.

Sin embargo, en su dimensién cultural, la
nacién sobrevive aun a las tendencias unifor-
madoras de la globalizacién que se imponen a
través de los grandes medios de informacién.

Por eso, hay que enfrentar la idea de que la
globalizacién es la simple expansién de un
modo de vida y de una cultura de tipo blanca,
capitalista y europea.

La globalizacién debe entenderse como un
proceso de universalizacién cultural, lo que
supone respecto a la diversidad y no imposicién
de un patrén cultural.

Sélo asi podrdan sobrevivir las culturas nacio-
nales con toda su riqueza y complejidad,
porque lo que se aprecia actualmente es un
vacio entre el discurso global que imponen los
medios y las expresiones culturales locales,
qgue se aprecian como algo aislado y natural,
dejando de la lado su pertenencia a la nacién.

MAU: ZEducacién y Nacién, Convivencia y Paz,
qué papel juegan en América Latina en el mo-
mento actual cuando se presentan cambios
politicos importantes en la region?

RR: Estas cuatro variables tienen hoy la mayor
importancia porque la construcciéon de toda
ciudadania debe partir de una Educacién para
la Convivencia y la Paz, en un mundo en el que
debemos aprender a ejercer nuestros derechos
y a cumplir con nuestros deberes en la toleran-
cia y el respecto al otro.

Vivimos en un mundo de naciones que deben
aprender a convivir y a superar sus diferencias
con el dialogo, lo cual exige superar el tradi-
cional discurso nacionalista que nos viene del

“Vivimos en un mundo de naciones
que deben aprender a convivir y a

superar sus diferencias con el diélogo,

lo cual exige superar el tradicional

discurso nacionalista, donde la
construccién de la identidad siempre
tomd como referencia el conflicto

y la oposicién con el vecino”.

Encuentro Internacional sobre Estudios de Fiesta, Nacion
y Cultura, Foto IDEP

pasado donde la construccion de la identidad
nacional siempre tomé como referencia el con-
flicto y la oposicién con el vecino.

Hoy son términos comunes el multilateralismo,
el intercambio, la integracién sin desconocer
las diferencias y las contradicciones que pu-
edan existir entre nuestras naciones.

MAU: En particular, uno de los temas que con-
voca este Encuentro es el de la Fiesta. Segun
algunos autores, ésta se constituye en una po-
derosa fuerza articuladora en la conformacién
de las naciones. éCudl su opinién sobre el par-
ticular?

RR: La fiesta ha estado siempre presente en la
vida de los pueblos antes, inclusive, que apare-
cieran las naciones modernas porque la fiesta
es el encuentro, es la diversién, la conmemo-
racién, el agradecimiento que integra indivi-
duos, pueblos y culturas.

Es una poderosa herramienta de integracién
y unidad en la diferencia, de construccién de
identidades. Por eso, por encima de pleitos
y conflictos, de la violencia cotidiana o de la
guerra, la fiesta en sus diferentes formas es
catarsis, convergencia y creacién. Investigar la
fiesta es descubrir esos mecanismos que hacen
de la fiesta un fenémeno universal y de todos
los tiempos.

MAU: ¢Qué trascendencia le atribuye a este
Encuentro Internacional sobre Estudios de
Fiesta, Nacién y Cultura?

*Entrevista a Reinaldo Rojas, profesor titular de Universidad Pedagogica Experimental Libertador, Venezuela. Instituto Pedagogico de Barquisimeto.
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RR: En primer lugar la continuidad que se le da
una idea, a un proyecto académico y cultural
que nos une como investigadores desde hace
una década en el estudio cientifico de nuestra
realidad cultural, pero donde hay ademds la
vivencia de sentir que formamos parte de lo
que estudiamos.

Este encuentro es ademds expresién de nuestro
apoyo y reconocimiento a la labor que Marcos
Gonzalez Pérez ha llevado a cabo como pro-
motor, organizador y lider de este proyecto de
investigacién en nuestro ambito continental.

MAU: En Venezuela recibe Usted el Premio
Nacional de Historia en 1992, asi mismo el

para su estudio una vision multidisciplinaria y
global que es la que he denominado en mis
estudios una Historia Social. En la ac-

tualidad he venido trabajando el tema-prob-
lema Nacién bajo las perspectivas de los im-
aginarios politicos, los universos simbdlicos y
las representaciones sociales, muy a tono con
la linea de investigacion sobre Fiesta, Nacién
y Cultura que comparto con los colegas de la
Red.

MAU: Posterior a la Independencia, écémo
pudo conjugarse la creacién de nacién y
de republicas en América Latina, sobre las
bases derruidas de la monarquia hispana?
Y lomdsimportante, éde quéformaesatransicion

cha que trasciende la guerra de independencia
para llenar todo el siglo XIX. Todavia estamos
construyendo naciéon y republica, pero con én-
fasis en la igualdad y en la inclusion.

MAU: Las circunstancias politicas en Venezue-
la hoy, écomo determinan la relacién entre la
nacién y la educacién? éHay algunos aportes
para el resto de paises de la region?

RR: La Venezuela de hoy estd fundada en la
Constitucion de 1999, surgida de un proceso
constituyente en el que participe como diputa-
do electo por el estado Lara, con la conviccién
de que estabamos refundando la republica so-
bre un nuevo pacto social con miras a construir

“Festival de Barranquilla, 2008”. Foto: INTERCULTURA, Oscar Felipe Chavez

Premio Continental de Historia Colonial de
América “Silvio Zavala”. é¢Qué aportes ftu-
vieron esos premios para pensar el concepto de
Nacion en Latinoamérica y en su pais? éCoémo
ha evolucionado ese pensamiento entrado ya
el siglo XXI2

Ambos premios me han impulsado a pro-
fundizar el estudio de Venezuela, como pue-
blo, como nacién y como cultura, pero no
aislada sino como parte constitutiva de lo
que hoy llamamos América Latina y el Caribe
y en su contexto histérico universal. Cultiva-
mos una historia global, no especializada, y la
nacién es un fenémeno complejo que requiere

influyé e influye hasta nuestros dias en el desa-
rrollo nacional y republicano?

RR: Esa conjugacién se venia realizando des-
de el siglo XVIIl en nuestros paises ya que
las ideas de nacién y republica que van a
aparecer en el discurso de la independencia se
van gestando en nuestros pensadores criollos
como parte de la influencia de la llustracién.

Es el transito conceptual de la soberania ab-
soluta a la soberania popular, del estado
mondrquico al estado republicano, del mono-
polio comercial a la libertad de comercio lo que
vamos a ver, ya en los hechos, en aquella lu-

una democracia participativa y fortaleciendo el
sentimiento nacional del pueblo venezolano
bajo el ideario bolivariano que es, ademds,
un pensamiento y una accién de profunda vo-
cacién latinoamericanista. Ahi estd el proyecto
de pais que yo impulso en la catedra, en el
trabajo cultural, en la vida publica. Nosotros le
hemos dado a la educacién publica un puesto
estelar en esa labor de refundar la nacién y
la republica mirando a los origenes de ambos
conceptos en nuestro proceso de independen-
cia. De alli viene lo bolivariano como ejemplo,
como ideario y como camino de unidad y mo-
delo de integracién.
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Una fiesta que se gesto en la escuela

EL POLLO QUE NUNCA FUE Y LA GALLINA QUE
TERMINO AL REVES

Oscar Mauricio Cortés Arenas y Raimundo Villalba Labrador*

El pollo que nunca fue y la ga-
llina que terminé al revés es una
fiesta que se gesto en la Institucion
Educativa Distrital Compartir Re-
cverdo de la localidad de Ciudad
Bolivar, en la que 62 nifos y nifas
(estudiantes de 5 a 17 afos), sus
familias, docentes y artistas pu-
sieron sus mejores deseos para
participar en el Desfile Metropoli-
tano de Comparsas Infantiles de
Bogotd y celebrar el Bicentenario
de la Independencia de Colombia
en la Fiesta de nifios y nifias del
31 de octubre de 2010; un evento
organizado por el Instituto Distrital
de Patrimonio Cultural (IDPC).

Descripcion de la comparsa

La dramaturgia de la comparsa se
basé en la fabula: E/ dguila que
no queria volar de James Aggrey
que narra la historia de un dguila
(para la comparsa se representé
en un céndor como emblema de
libertad y valentia) que piensa que
es un pollo en medio de un ga-
llinero.

Asi vive como una gallina picote-
ando los dulces que caen al piso,
como alegoria a la dependenciaq,
al no saber alzar las alas para em-
prender vuelo y tener que vivir
dependiendo de los demds. Bajo
este concepto la comparsa inicia
con una frase de James Aggrey
(2003): “Jamds se contenten con
los granos que les arrojen a los
pies para picotearlos”.

La dependencia de los nifos se
visualiza en la televisién y los

videojuegos representados por
princesas, guerreros y otros perso-
najes. Entre el caos de la musica y
la danza, el céndor hecho adulto
e indignado por su inferioridad por
fin acepta que puede volar, dejan-
do liberar sus suefos y sus deseos.
Todos celebran este vuelo de inde-
pendencia con una gran fiesta en
donde mamé gallina (emblema
de dependencia y conformismo)
termina al revés siendo la cena,
invitando a mirar en el interior y
poder descubrir su céndor interno.

El concepto de dependencia es
una visién critica a algunos me-
dios masivos de informacién que
condicionan los suenos del futuro
adulto, llevandolos a un destino
de ignorancia y violencia; mien-
tras que la idea de independencia
es una propuesta resultante de los
deseos genuinos de los nifos y de
las nifas de Ciudad Bolivar.

Pregunta inicial: ¢Qué quieren
los nifos y cudl es su deseo dentro
del contexto de la celebracién del
Bicentenario?
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Para responder estas preguntas,
se tom6é como referente el con-
cepto del deseo definido por el
filésofo italiano FrancoBerardi:

Creo que debemos reflexionar
nuevamente sobre la nocién de
deseo [...] El deseo es el campo
psiquico sobre el que se oponen
continuamente flujos imaginarios,
ideoldgicos, intereses econémi-

“Es hora que cada persona mire a su interior y
pueda descubrir su condor interno’

cos [...] El campo del deseo es lo
central en la historia, porque so-
bre este campo se mezclan, se su-
perponen, entran en conflicto las
fuerzas decisivas en la formacion
de la mente colectiva, por lo tanto
la direccion predominante del pro-
ceso social.

(Berardi. 2005, Generacién post
alfa. Patologias e imaginarios en
el semiocapitalismo, parr.19)

Creo que debemos reflexionar nuevamente sobre la nocién de deseo [...].

El deseo es el campo psiquico sobre el que se oponen continuamente ﬂujos

imaginarios, ideoldgicos, intereses econémicos [...]. El campo del deseo es lo central

en la historia, porque sobre este campo se mezclan, se superponen,

entran en conflicto las fuerzas decisivas en la formacién de la mente colectiva,

por lo tanto la direccién predominante del proceso social.

* Raimundo Villalba Labrador y Oscar Cortés Arenas dialogan desde la danza, el teatro y las artes vivas para generar propuestas artisticas contemporaneas integrales, enfocadas para
nifnos desde su ardua experiencia en Colegios Distritales y poblaciones infantiles de alta vulnerabilidad respectivamente. Raimundo realiza actualmente la Especializaciéon en Edu-
cacion Artistica Integral y Oscar termina la Maestria Interdisciplinar en Teatro y Artes Vivas. Los dos en la Universidad Nacional de Colombia.

[Publicado en Memorias: Encuentro Internacional Sobre Estudios de fiesta Nacion y Cultura. (2011). Bogota: Intercultura, disponible en el sitio web: http://www.interculturacolom-
bia.com/; evento que conto con la convocatoria y colaboracion del IDEP.]
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El deseo juzga la historia, ;pero quién juzga al deseo?

Desde que las corporaciones de la imageneering

(Walt Disney, Murdoch, Mediaset Microsoft, Glaxo) se

han apoderado del campo deseante, se han

desencadenado la violencia y la ignorancia, se han cavado

las trincheras inmateriales del tecno-esclavismo y del

conformismo masivo. El campo del deseo ha sido

colonizado por esas fuerzas.

A partir de este concepto, se
realizaron talleres para los nifos
con el objetivo de evidenciar sus
deseos.

Desde esta perspectiva se consi-
dera la comparsa como un me-
dio ideal para la celebracién del
Bicentenario de Independencia
reflejando el campo donde se de-
senvuelven los nifos y nifas de
Ciudad Bolivar, identificando la di-
reccién predominante del proceso
social que menciona Berardi:

El deseo juzga la historia, 2pero
quién juzga al deseo? Desde que
las corporaciones de la image-
neering (Walt Disney, Murdoch,
Mediaset Microsoft, Glaxo) se han
apoderado del campo deseante,
se han desencadenado la violen-
cia y la ignorancia, se han cavado
las trincheras inmateriales del tec-
no-esclavismo y del conformismo
masivo. El campo del deseo ha
sido colonizado por esas fuerzas.
(Berardi, 2005, Generaciéon post
alfa. Patologias e imaginarios en
el semiocapitalismo, parr.19)

Con los talleres y la comparsa se
buscé crear conciencia (a los nifos
y al publico) de la diferenciaciéon
entre un campo del deseo mani-
pulado por las marcas y modelos
que aparecen en los medios (de-
pendencia) y un deseo auténtico
(independencia), el cual tenemos
todos a quienes nos corresponde
la dificil pero valiente tarea de
continuar el proceso de Indepen-
dencia de nuestro pais desde lo
mas profundo del ser.

Para esto, Berardi plantea actuar,
situacién que se da desde la con-
cepcion, el montaje y la presen-
tacién al publico, en el cual se
manifiesta un movimiento dese-
ante que “significa un movimiento
capaz de actuar eficazmente en el
campo de formacién del deseo, un
movimiento consciente de la cen-
tralidad del campo del deseo en
la dindmica social. EIl movimiento
es una fuerza, el deseo un campo”
(Berardi, 2005, Generacién post
alfa. Patologias e imaginarios en
el semiocapitalismo, parr.19)

A partir de este planteamiento se
realizaron tres talleres que facili-
taron identificar la dindmica so-
cial de un grupo de nifos del IED
Compartir Recuerdo, cuyos resul-
tados se utilizaron para el abor-
daje prdactico del montaje de la
comparsa:

- Juego de lazarillo y el ciego:
Trabajando otras percepciones
diferentes a la visual del espacio
en ambos roles. De este taller se
hace conciencia sobre los concep-
tos de dependencia e independen-
cia, desde el que es guiado como
el que guia.

- Juego con objetos: creacién de
una secuencia de movimientos a
partir de la exploracion perceptiva
del objeto. De este taller surgen
algunos movimientos de la pro-
puesta coreogrdfica. Se aleja la
dependencia del docente como
coreégrafo, para que los nifos
y nifas tomen sus propias deci-
siones.

- Ejercicio de memoria visual e
identificacion: se le pide a cada
nifio y nifa llevar al colegio un ob-
jeto cualquiera con el que quisie-
ran trabajar, que les gustara y que
les produjera sensaciones por su
textura, olor, color, o sonido.

Posteriormente, se les pidié dibu-
jar su héroe favorito o un perso-
naje con el cual se sintieran iden-
tificados. Los nifos y las niAas se-
leccionaron personajes que son
reconocidos para ellos y que luego
se utilizaron en la propuesta plds-
tica.

Estos son algunos de los dibujos
realizados que se tomaron como
base para realizar el vestuario de
la comparsa:

- Naruto de Jhon A. Vargas (10
anos).

- Princesa de Linda Natalia Botia
(11 anos).

-Hannah Montana de Judy Marce-
la Gémez Sdnchez (10 afos).

Como anota Franco Berardi se
encuentran hallazgos de las
imégenes que se apoderan del
campo deseante de los nifos, su-
peditados a la violencia y a la ig-
norancia. Ante esto, se le indico
a los nifos y nifas transformar su
USO y proponer nuevas acciones a
partir de juegos que con llevaron
a crear coreografias, secuencias
de movimientos (desde el aspecto
teatral) y nuevas relaciones con
los objetos que facilitaron mostrar
en la comparsa figuras “del tec-
no-esclavismo y del conformismo
masivo” manifestada inicialmente
por los nifos y contrastadas con
las acciones generadas posterior-
mente; desarrollando el concepto
de independencia.

Adicionalmente se desarrollé6 un
un trabajo de entrenamiento,
ensayo, juegos corporales de im-
provisacién, ritmo y voz que se
llevaron como proceso comple-
mentario para la preparacién de
la comparsa.

Esta etapa estuvo directamente
relacionada con el movimiento del
cuerpo y su relacién con sus com-
paneros, logrando establecer un
trabajo que estimulé su espiritu

festivo. El contraste que se busca es
una fiesta, una accién perturbado-
ra de la norma social, como la que
se hace en plena fiesta del Corpus
Christi: “[...] también se conjugan
la antinomia sagrado- profano ya
que se constituyen en senal de la
festividad” (Gonzalez, 1995, p.38-
39).

En este caso la antinomia estd
dada entre las figuras del tecno-
esclavismo: personajes de marcas
reconocidas por los nifios, concep-
to de dependencia, junto con la
imagen de la gallina que recoge
maiz del piso.

La fiesta y la celebracion de la
Independencia de Colombia en
el émbito de los nifos y nifas de
la Localidad de Ciudad Bolivar es
el festejo de un -hacer concien-
cia- de ese contraste en el que
deberiamos vivir todos, del mo-
vimiento deseante que propone
FrancoBerardi: “un movimiento
capaz de actuar eficazmente en el
campo de formacién del deseo, un
movimiento consciente de la cen-
tralidad del campo del deseo en la
dindmica social”.

Relacion con la cultura festiva

La comparsa resalté elemento
propios de la comunidad de Ciu-
dad Bolivar y el contexto regional
en que se encuentra ubicada.
La fiesta, musica, baile y comida
son elementos indispensables
en la celebracién de fechas me-
morables. Muchas familias son
desplazadas de pueblos y veredas
en donde las costumbres de ce-
lebraciéon eran organizar grandes
fiestas comunales en la plaza prin-
cipal o en la casa del homena-
jeado. Por esta razén se decidié
mezclar elementos festivos con el
juego y la creatividad.

Los instrumentos musicales son
un contraste de modernidad y re-
gionalismo. Las princesas llevan
unos aparatos-fonos reciclados de
partes de computadoras, televi-
sores, etc.

Esto representa el acceso y la
aceptacion de la tecnologia para
esta comunidad a pesar de sus
limitaciones econémicas. Los polli-
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tos y mosicos llevan instrumentos Idi6-
fonos como la cuchara de palo, maracas
y el chucho, propios de la regiéon andina.
Asi como la musica, la comida es otro de los
componentes fundamentales de la fiesta.

En esta localidad el plato tipico para celebrar
es la gallina, preparada de distintas maneras:
asada, cocida, en sancocho o djiaco. Esta ga-
llinaes uno de los personajes centrales de la
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caracteristica propia de los nifios. Se tomaron
elementos y sensaciones de los estudiantes
como un didlogo entre realidad-fantasia para
la construccién escénica de la comparsa.

Asi mismo, se involucré la comunidad educa-
tiva (padres, hermanos, abuelos, amigos de
los nifos y nifAas, docentes y administrativos)
para el montaje, produccién de la comparsa
y el acompanamiento en el desfile.del con-

Ahora, luego de esta primera experiencia (afo
2010), hay mds nifos y j6venes que quieren
participar en el montaje de la comparsa para
este ano (2011).

Esto evidencia el impacto artistico y cultural
sobre la comunidad educativa y la aceptacion
positiva de la misma. Asi mismo, se desarro-
llaron procesos artisticos-cognitivos en los
educandos como la apreciacién estética, el

comparsa, representa la dependencia y luego
se transforma en elemento fundamental de la
fiesta: el banquete de la misma.

Proceso pedagégico

El montaje de la comparsa se inicia desde los
intereses, deseos e ideas de los nifios y de las
nifas. El primer elemento pedagdgico a tener
en cuenta fue la edad, puesto que participaban
nifos de diferentes edades desde los cinco (5)
hasta los diecisiete (17) afos.

Para facilitar este proceso, se abordaron los
conceptos de dependencia, independencia, fi-
esta, celebracién, comparsa, carnaval, pasado,
nacién y deseo, mediante la narrativa (fabula)
y la imagen, buscando la comprensién y apre-
hensién de estas nociones en todas las edades.

Por ejemplo se dispuso el céndor como emble-
ma nacional, el cual se integré al juego como
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desarrollo sensible, la exploraciéon corporal y
la creatividad.Por Gltimo, es de reconocer que
el arte y las practicas pedagégicas festivas que
nacieron hace cuatro anos con los montajes
del grupo de danzas de la institucion, tras-
cendieron del aula a la ciudad en un evento
metropolitano y cultural.

En consecuencia, se ha reflexionado y actua-
do para transformar el plan de estudio de la
asignatura de Educacién Artistica por prdc-
ticas integrales que promuevan el desarrollo
de las dimensiones de la experiencia sensible®
del estudiante sin desconocer su entorno y su
pasado, permitiendo desarrollar procesos cog-
nitivos, exploracién corporal y la creatividad.

Asi mismo se busca la inclusion de todas las
edades, género y manifestaciones de la diver-
sidad en los proyectos, y la conexién de su en-
torno con el desarrollo cultural de la ciudad.
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La creacion cultural y la politica

CARICATURA, CULTURA Y NACION SON
HECHOS POLITICOS

Magazin Aula Urbana (MAU): E/ concepto
de Nacién o Identidad Nacional es complejo
pues podria afirmarse que es un concepto na-
cido del mestizaje: la convergencia de multiples
determinaciones étnicas, culturales, econémi-
cas, etcétera, presidida por el interés politico
de construir instituciones que las interpreten
y sean acogidas por los pueblos. De ser asi,
2céomo se puede explicar la formacion de na-
ciones en América Latina una vez roto el lazo
con el imperio espariol?

Dario Acevedo Carmona (DAC): Finalmente
no hay naciones “puras” o “netas”, todas son
producto de cruces, asimilaciones, luchas y sin-
cretismos. En el caso americano la ruptura con
el imperio espanol no condujo a la negacién
del idioma ni de la religién, elementos basi-
cos de nuestra nacionalidad, pero, la ruptura
politica se cimenta en la adopcién de un gran
relato heroico, con fechas sublimes y sacrificios
inenarrables, es la construcciéon de una memo-
ria (que no Historia) comdn en que lugares,
fechas y personajes se despliegan en ritos y
ceremoniales.

MAU: éCudl es el sentido de Nacion hoy
respecto del proceso de mundializacién o glo-
balizaciéon econémica? éHa afectado dicho
proceso el concepto de Nacién?

DAC: No se puede alterar un concepto que
nunca se ha dejado encerrar en una definicién.
Sin embargo, una derivacién del concepto, la
idea de soberania, que ha servido para de-
fender “la patria” o el territorio frente a los
agresores como también para generar graves
arbitrariedades internas, es lo que ha sido ob-
jeto de reglamentaciones expresadas en con-
venios respecto de temas que asumen un in-
terés mundial.

Asi ocurre con los compromisos para defender
la democracia, los derechos humanos, los dere-
chos de autor, la lucha contra el terrorismo, la
lucha contra la pobreza, contra la corrupcién,
entre otros. A este respecto la idea de sobe-
ranias absolutas ha perdido vigencia aunque
es mucho lo que falta para aplicar plenamente
tales controles sobre las grandes potencias.

MAU: ZEducacién y Nacién, qué papel juegan
en América Latina en el momento actual cuan-
do se presentan cambios politicos importantes
en la region?

DAC: La educacién sigue siendo uno de los
valores identificadores de la modernidad y
bastién del progreso de los pueblos. Sin su
desarrollo con cobertura total es imposible de-
rrotar el subdesarrollo y dignificar el ejercicio
de la democracia con instituciones transpa-
rentes.

Es mucho lo que falta por hacer al respecto en
América Latina.

MAU: En particular, uno de los temas que con-
voca este Encuentro es el de la Fiesta. Segun
algunos autores, ésta se constituye en una po-
derosa fuerza articuladora en la conformacién
de las naciones. éCudl su opinién sobre el par-
ticular?

DAC: Eso es lo que hemos escuchado en las
diversas ponencias. Cada pueblo goza de su
“arsenal” festivo. No hay pueblo ni cultura sin
fiesta ni carnaval. La fiesta y el carnaval por
eso hacen parte del proceso de configuracién
de las identidades regionales y nacionales. La
fiesta borra, asi sea transitoriamente las fisuras
de la sociedad y crea la ficcién de la unidad
total.

MAU: ¢Qué trascendencia le atribuye a este
Encuentro Internacional sobre Estudios de
Fiesta, Nacién y Cultura?

DAC: Un gran evento, multidisciplinar, que ha
facilitado el intercambio de experiencias de
gestion e investigacién en el plano nacional y
también con respecto a paises vecinos. Ojald se
realicen nuevas versiones con mayor asistencia
de especialistas de otros paises.

MAU: “La caricatura como instrumento de
lucha politica” es la mdxima de su trabajo
artistico.éPodria ampliar el horizonte de esta
afirmacién?

DAC: Mds alld de esa constatacién, que no es
de mi autoria, lo que pretendo con la investi-
gacién de esta fuente iconogréfica es mostrar
la manera como a través de ella se divulgé y se
recred el imaginario partidista en Colombia. La
caricatura editorial ha sido instrumento funda-
mental en la gestién de los odios y las luchas
partidistas.

MAU: Nacion y caricatura, asi como Fiesta y
Nacién o Cultura y Fiesta, se traslapan en inter-

* Entrevista a Dario Acevedo. Doctor en Historia y Profesor Titular Universidad Nacional de Colombia.
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Encuentro Internacional sobre Estudios de
Fiesta, Nacion y Cultura. Foto IDEP

“No hay pueblo ni cultura sin fiesta ni carnaval.
La fiesta y el carnaval hacen parte del proceso de
configuracién de las identidades regionales y
nacionales. La fiesta borra transitoriamente las ﬁguras

de la sociedad y crea la ficcién de la unidad total”.

pretacién de la conformacién de la identidad
nacional de los pueblos. éCémo se explica esta
simbiosis en Colombia y en América Latina?

DAC: No, la caricatura es un campo de batalla
de la politica. Sus contenidos nos pueden acla-
rar mucho acerca de cémo se ven los rivales
en la arena politica y sobre los fantasmas y vi-
siones que cada cual tiene del otro. Cumple
un papel similar al de la prensa o periodismo
politico, a la retérica y, a su manera a la fiesta
en cuanto esta es generadora de imégenes e
historias.

MAU: Su libro “Politica y caudillos colom-
bianos en la caricatura editorial, 1920-1950”
équé busca expresar desde la perspectiva de
formar parte de un “instrumento de lucha
politica”, si esa fuera una de sus pretensiones?

DAC: En ese libro busco hacer una contribucién
a un mayor y mds pleno conocimiento de las
complejas relaciones politicas entre los parti-
dos tradicionales en el campo de los sentimien-
tos, las pasiones y visiones de quienes fueron
protagonistas de violentos enfrentamientos y
duelos en el campo fisico y en el simbélico.
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Gran Concierto:
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MUSICA DEL CARNAVAL ESTUDIANTIL DE LOS

ANOS 20Y 30*

Catalina Bohdrquez Mendoza**

En el marco del Encuentro Inter-
nacional Sobre Estudios de Fiesta,
Nacién y Cultura se presentaron
una serie de joyas musicales en el
Gran Concierto: Musica del Car-
naval Estudiantil de los Aros 20
y 30, en la Universidad Nacional
de Colombia. Los espectadores
recibieron la primera sorpresa,
al ingresar al auditorio Virginia
Gutiérrez de Pineda, de la Univer-
sidad Nacional, pues, los recibié
una manola espanola y todo un
caballero de los afos 20 con traje,
sombrero, tirantas y unos lujosos
zapatos de charol. Dentro del au-
ditorio los esperaban los musicos,
transformados en un par de baila-
rinas de charlestony otro grupo de
elegantes caballeros; en conjunto
representaban los disfraces y la
moda més particular de la época.

Mdés allaé del intento de traer al
presente la moda de los anos 20,
el objetivo, como dice el antiguo
adagio espafol, era “[taparse] la
cara con ganas de descubrir el
alma”, como en los carnavales.
Traer al presente el carnaval de los
anos 20 por medio del disfraz, que
los musicos exhibieran su alma

con la interpretacién de las obras
musicales halladas en el periédico
Mundo al dia, el mas popular de
la época.

En la puesta en escena el profesor
Marcos Gonzélez Pérez presentd
el contexto histérico del carnaval
estudiantil de los afnos 20 y 30.
Con fragmentos de dos joyas cin-
ematogrdficas del cine silente co-
lombiano, el archivo histérico cin-
ematogrdfico de los Acevedo y el
film E/ amor, el deber y el crimen
(1926) de Pedro Moreno Garzén y
Vicenzo Di Domenico, los especta-
dores tuvieron la fortuna de hacer
una regresién al pasado y conocer
lo fundamental de esta fiesta estu-
diantil, que se presenta de manera
resumida a continuacién.

iCARNAVAL, QUE RICO CARNAVAL! La risa, la algarabl’a, la recocha, la

burla; el drama y lo cémico; la mesura y la desmesura. La unién de la testa, el

artey la imaginacion; la imaginacion del carnaval y el carnaval de la imaginacion.

Contexto histérico:
Carnavales,1921-1934,
Universidad Nacional de
Colombia

Revienta el 21 de septiembre de
1921 la primera Fiesta del estu-
diante de la Universidad Nacional
de Colombia. Inundaban las calles
de Bogotd los estudiantes, las ser-
pentinas y los confetis. El desfile
de carrozas el dia del carnaval
salio de la Plaza de San Agustin
hacia el norte y luego se detenia
en la Plaza de las Nieves (Calle 20
— Carrera 8) para tomar la calle

* Este escrito corresponde a la editorial revista CONTESTARTE, niimero 10 )
**Directora revista CONTESTARTE. Filosofa, Universidad Nacional de Colombia. Estudiante de la Especializacion en Gerencia y GESTION CULTURAL, Universidad del Rosario.

mds significativa de la ciudad: la
Calle Real, hoy conocida como la
carrera séptima. Alli la multitud
buscaba el regreso hacia el sur.

El desfile se podia observar des-
de los balcones espléndidamente
decorados, las personas podian
desde alli arrojar claveles, serpen-
tinas y confetis y mirar con detalle
las carrozas y los disfraces. Las
aceras se llenaban de espectado-
res de todas las escalas sociales.
Se movilizaban todos los carros
de la capital, haciendo parte de
carrozas o llevando afanosos es-
pectadores. Las mujeres hacian su
apariciéon vestidas de manolas o
gitanas y los demds hacian parte
de las comparsas y carrozas.

Los estudiantes habian cambiado
sus libros y cuadernos por el an-
tifaz y los disfraces. En una ciu-
dad tan fria como Bogoté se logré
mantener vivo este fenémeno fes-
tivo desde 1921 hasta la prima-
vera de 1934. “Bogotd se colocé
de un golpe a la cabeza del pais,
al iniciar los carnavales, con una
esplendidez que dificilmente seré
superada” (El tiempo. La coro-
nacion de Helena |, martes 23 de
septiembre, 1924); se desmintié
que el cardacter de sus pobladores
es retraido y triste, pues el fervor
de la fiesta se percibia desde an-
tes de la mitad del afo y hasta
después de finalizados los fastos.

El carnaval, en el marco de la ce-
lebracién del Dia del estudiante,
se presenté, entonces, como vin-
culado al movimiento estudiantil.
Ademds de musica y disfraces con-
stituyé un elemen to de reflexién
politica y social. Por medio de la
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fiesta se logré la transformacién de su entorno,
la posibilidad de la catedra libre y, finalmente,
la llegada de la mujer a la academia a par-
tir de su eleccion como reina y representante
de la lucha estudiantil; la reivindicacién de
los derechos de los estudiantes y se presenta
como un espacio de discusion en 1926 sobre
la posibilidad de la construccion de una ciudad
universitaria.

Puesta en escena: Musica del carnaval
estudiantil de los anos 20 y 30

En el concierto, con una duracién aproximada
de hora y media, se presentaron un conjunto
de doce canciones, de las cuales dos fueron
composiciones originales del maestro Yimmi
Robles y a las restantes, en su mayoria com-
puestas para piano y voz, piano y violin o
piano solo, se les realizaron los arreglos per-
tinentes para presentarlas de una manera
mas dindmica en formatos musicales variados.

La siguiente sorpresa fue el inicio del con-
cierto, pues, en vez de una musica de fiesta,
una musica para bailar, se abrié el concierto
con un himno, cantado a viva voz por Carolina
Arandia y acompanada por Julign Castro, en
el piano. El Himno del carnaval con musica de
la seforita H. L Uribe y texto de Jaime Robledo
fue la obra que inauguré la llamada Coleccién
Mundo al dia, el sabado 20 de septiembre de
1924. Este invita a los estudiantes bogotanos,
desde su primera estrofa, a la fiesta, a detener
su actividad académica:

Lcjos de libros y profesorcs,
mucho mas 1ejos del bien y del mal,
entre sonrisas, mujeres y flores,
Hcga el presagio del Carnaval.
Las chicas, que antes eran esquivas,
pues nuestros no eran ni capa ni frac,
entre nuestras redes qucdan cautivas,

de nuestra ﬂema de Bergerac.

Los espectadores no escucharon la musica
imaginada cuando se habla de carnaval, la
musica propiamente dicha de la fiesta estudian-
til, sino un conjunto de fox-frot, milonga, tango-
danza, rag-time, el two-step; una serie de can
ciones dedicadas al carnaval, los estudiantes,
las reinas y damas ilustres de los afios 20 y 30.
Sdbado tras sébado un musico profesional o
aficionado tenia la posibilidad de publicar una
partitura en el periédico Mundo al dia que, de
algun modo, hiciera alusién a las noticias del
dia a dia; el carnaval estudiantil, como una de
las actividades mds importantes del afno, tam-
bién recibia este merecido homenaje.

Asi pues, se continué con la presentacién de la
obra Ofrenda real publicada en septiembre de
1929, dedicada a la reina de los estudiantes:
Maria Teresa |, esta obra fue interpretada por
Daniel Pinzén en piano. Llegados a este punto
es conveniente preguntarse ¢Qué era una rei-
na en el carnaval estudiantil de los afos 20 y
302 éPor qué era tan importante para que se
le rindiera homenaije en la pagina musical del
periddico mds importante de la época? La si-
guiente cita de Ramén de Campoamor resume
la respuesta: “Tened cuidado de aquellas que
eclipsan siendo feas, a las bellas”. Mds que
bellas eran lideres politicas, eran influyentes.
En sus dias de gobierno tenian la posibilidad
de presentar ante el Congreso un pliego de
peticiones. El reinado estudiantil constituyé la
primera aparicién de la mujer en la academia
colombiana; segun Germdn Arciniegas a los
dos aios de establecida la fiesta del estudiante
empezaron a abrirse las aulas para la mujer.

“[...] la entrada de la mujer a la fiesta acab¢
traduciéndose en la reforma universitaria, que le dio
el vuelco a unas escuelas hasta entonces mantenidas

dentro del rigor de un seminario eclesiéstico [...].
La verdad es que, bailando, cantando y tirando
serpentinas, vino a cumplirse la reforma radical de la

universidad. (Arcinicgas, 1996. Parr. 7).

Las reinas, en el momento de la coronacioén,
podian realizar la “promulgaciéon de sus
‘6rdenes reales’, una especie de Bandos”’
(Gonzélez, 2005, p 119); recibian la potestad
de gobernar, podian nombrar embajadores

y funcionarios, etc., y presentar un pliego de
peticiones ante el Congreso de la Republica.
Este nombramiento aunque simbélico y bur-
lesco era un medio contundente de transfor-
macién del entorno.

Las siguientes obras, originalmente com-
puestas para piano, fueron transformadas
para ser interpretadas por guitarristas. Mateo
Acosta solista de guitarra, presenté Car-
navalesco, obra dedicada a Arturo Manrique
el director del periédico Mundo al dia y pu-
blicada en julio de 1930 y, entre las siguientes
tres canciones, interpretadas por el cuar-
teto de guitarras Sinfomas, se encontré una
que se consideré no sélo una de las mas be-
llas, sino una de las mas importantes: la can-
cién Loco Carnaval de Guillermo Quevedo.
Esta obra se encuentra dedicada a los estudi-
antes, y las otras obras, dedicadas a dos candi-
datas del reinado estudiantil fueron Beatriz de
Gustavo Acosta y Cecilia de Juan Salas.

Continuando con los homenajes a las sobera-
nas se presentaron las obras Olga /'y la obra
Inspiracién dedicada a la reina de los estu-
diantes Emilia Nieto de Ramos, una de las reinas
mds importantes. Estas obras que enaltecian
a la mujer fueron interpretadas por dos in-
térpretes femeninas: Gabriela Aedo (guitarra) y
Melissa Artunduaga (oboe), quienes conform-
an el Duo de caria. Cerraron su interpretacion
con la obra inédita Ofro compuesta por Yimmi
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Robles, estudiante de musica de
la Universidad Nacional. ¢Por qué
Ofro? Porque el carnaval permite
que todos seamos todo y nada,
nosotros mismos y el otro.

Con las siguientes tres obras, in-
terpretadas por el Unico trio, fi-
nalizé este gran concierto. Esta
importante  agrupacién  cerré
con broche de oro la puesta en
escena. Nuevamente obras dedi-
cadas a las damas ilustres de la
época: Inesita y Maria Teresa y la
obra Pasillo Fiestero compuesta
por Yimmi Robles. Es una obra
especialmente compuesta para el
carnaval 2010 de la Universidad
Nacional. Es un “pasillo” porque
se encuentra inspirado en un “car-
naval de interior” de Colombia y
por claras razones debe ser “fies-
tero”.

Este concierto, que fue mds que
un concierto de gala, conté con
una asistencia aproximada de 400
personas y tuvo un impacto impor-
tante pues ademds de ser invita-
dos al programa Sonidos colom-
bianos de la Radio Nacional de
Colombia, ahora serd presentado
en el IV congreso internacional de
ciencias histéricas en Venezuela
en la ciudad de Barquisimeto (Ve-
nezuella). La propuesta es la
realizacién de un concierto colom-
bo-venezolano, lo que significa
que en la puesta en escena tam-
bién estaré la Orquesta “Pequeria
Mavare”, reconocida como la or-
questa mds antigua de Venezuela.

Fue un honor para el grupo estu-
diantii CONTESTARTE y el grupo
estudiantil Quirén presentar el
fruto de la investigacion en torno
al carnaval estudiantil de la Uni-
versidad Nacional de Colombia.
Agradecemos la presencia de to
dos los compareros, a los admi-
nistrativos, docentes, asistentes
del Encuentro Internacional sobre
Fiesta, Nacion y Cultura y a sus in-
vitados internacionales.
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